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Artista - Bailarin, Investigador y Compositor escénico

Licenciado en artes mencion Danza y Magister en Artes ‘ ity

mencién Direccidn Teatral en la Universidad de Chile. e s
e

Diplomado en “Disefio y produccién de Arquitecturas

Temporales” en la Facultad de Arquitectura y Urbanis-

mo de la misma casa de estudios. ]

Como intérprete corporal ha trabajado con artistas na-
cionales e internacionales en diferentes instancias den- ‘ '
tro y fuera del pais. En la docencia se ha desempefiado ; & : ‘
como ayudante de distintos artistas en el departamen- i
to de Danza de la Universidad de Chile, asi como en el i
intensivo de danza desde el afio 2015.

Su busqueda radica en la creacion, composicidn e in-
vestigacion de experiencias escénicas. A partir de este
lugar, cred el afio 2012 la compafiiia Borromeo, don-
de dirigido diversas obras y procesos creativos como:
“Una en mi maté” (2012) (Ganadora premio Mustakis),
“Los Niflos” (2016), “Los 11” (2018), Video Danza “Los
Nifios” (En conjunto con Pejeperro films, ganadora pre-
mio Mustakis).

-
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Al mismo tiempo, se ha desempefiado como asistente
de direccidn en diferentes obras como: Intersecciones
Fragiles” con Francisca Morand y Javier Jaimovich, “El
Valle Inquietante” de Sala Arrau, y “Los cuerpos son ce-
lestes”, ambas de Betania Gonzalez estrenada en GAM
(Fondart de creacién 2019).
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En el afio 2019 crea el proyecto Comunidad Escénica,
cuerpo creativo integrado por artistas de distintas dis-
ciplinas (bailarines, actores, musicos, arquitectos, etc.)
donde se explora, se construye y se investiga sobre la
creacién de experiencias escénicas.
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En esta plataforma ha desarrollado practicas, residen-
cias e investigacion acerca del concepto ECOSISTEMA ] o i
ESCENICO. Habitar, Comportamientos, Sistemas y Me-

canismos, Arsis y Tesis, Paisaje, Dispositivos Espaciales Pl

y Coreograficos, Gesto/Accién/Movimiento, son algu-
nos tépicos que se desprenden de dicha investigaciéon
y que se encuentran en proceso de registro, practica y
escritura.

Durante el afio 2020 crea Ensamble, conjunto de per-
formers que trabajan y articulan las investigaciones y el
lenguaje que ha venido desarrollando.

N

Actualmente se encuentra viviendo en una casona en
Providencia, junto a dos artistas mds de Comunidad
Escénica. Este espacio cuenta con salas de danza y
talleres donde se estad desarrollando el proyecto Co-
munidad Escénica, en torno a una visiéon de economias
colaborativas, interdisciplinaridad, colaboracidn, resi-
dencias y creacidn con diversos artistas, gestando asi,
una plataforma, un pensamiento, un cuerpo, un movi-
miento en relacidn a la creacion escénica.




Artista - Bailarin, Investigador y Compositor escénico.
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ECOSISTEMA ESCENICO

A partir de entender, no sélo el mundo de lo sensible en
tanto experiencia, sino tambien el mundo que habitamos
como un ecosistema en donde tanto sus componentes
vivos como inertes SON Y ESTAN por la relacién que es-
tablecen con los otros y su medio donde habitan (mate-
rialidad circundante). Un todo conectado. Una RED. Es
gue mi busqueda radica en una experiencia del arte desde
un paradigma holistico y como una relacidn vinculante, un
tejido participativo y por sobre todo amoroso. Maturana
menciona el amor como “el hacer aparecer al otro”. Estar
ahi en el presente habitando con otro, hacer aparecer su
potencia, en la vulnerabilidad del encuentro, en esa afec-
cién dramatica de apertura con el mundo, desde un espa-
cio de confianza y contencidn. El amor como herramienta
para la generacion. Para la creacion.

Ecosistema escénico es un concepto que se desprende de
la investigacion en torno a la composicion de experiencias
escénicas. Dicho concepto emerge a partir del trasvase del
concepto ecosistema proveniente de la ecologia.

Desde aqui emerge un caracter material, fenomenoldgi-
co, relacional e inmersivo en tanto propuesta escénica. Al
mismo tiempo, potencia la posibilidad de estar juntes y de
hacer aparecer al espacio y su materialidad que nos cir-
cunda. Una posibilidad de mirar de manera sensible nues-
tro mundo vy, con esto, la naturaleza en la necesidad de
regenerarla.

©

El espacio como fundante en la creaciéon de un mundo
poético/ontoldgico otro. Un contenedor/detonador ma-
terial de las relaciones.

La arquitectura, los dispositivos espaciales, y con ésto,
el concepto de arquitecturas temporales son relevantes
para la construccion de experiencias escénicas inmersi-
vas, donde el explorador del mundo sensible (espectador
en otros casos) es una habitante del mundo poético o
ecosistema escénico que se propone.

El ecosistema escénico, entonces, como un dispositivo
para experienciar el mundo de manera sensible. Subli-
mar la experiencia con el mundo.

Desde esta investigacion se han desprendido diversos
campos que comprenden el trabajo compositivo y el ma-
nejo en relacion al trabajo del performer/intérprete, al
lenguaje, al explorador (espectador en otros casos), a la
utilizacion de los materiales tanto el espacio, la ilumina-
cién, la sonoridad, el ritmo y diversas materialidades.
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Los Nifos:

Puesta en escena que se origina desde la necesidad de
generar dramaturgia a partir de los encuentros con la
materialidad y sus posibilidades simbdlicas, sensoriales,
materiales, utilitarias, etc.

Dicho montaje, y posteriormente video-danza, indaga en
el comportamiento o maneras de habitar de una comu-
nidad o poblacién, en este caso de los nifios. La imagina-
cion, la exploracién y la creacion de reglas en torno a las
relaciones que se establecen con su espacio y la mate-
rialidad son fundantes para su creacion. El juego y el rito
como posibilidad de transformacion y crecimiento que
me permite la comunidad. Soy sujeto por la alteridad.

Obra: Los Niflos 2016
Composicion escénica y disefio integral: Alan Ibafez

Interpretes: Katherine Leyton, Almendra Gonzalez,
Nicole Araneda, Paulina Gonzalez, Joselyn Faundez,
Constanza Carmona, Rodolfo Ortiz, Cristidn Marambio,
Cristébal Martinez, Murielle Rojas, Katya Noriega.







Obra: Los Nifios Video Danza

Proyecto en colaboracién con
PejePerro Films — Premio Mustakis 2016

Direccion General: Alan Ibafiez
Direccién Visual: Romina Forno
Direccion Fotografia: Valeria Fuentes
Direccion de Arte: Nicolas Grum
Direccion Coreografica: Alan Ibafiez
Muisica: Pablo Kappes

Produccidn: Esteban Sandoval
Produccion Artistica: Alan Ibafiez, Karina Navarrete
Camara: Valeria Fuentes, Raul Mondaca.

Montaje: Romina Forno, Alan Ibafiez

Colorizacién: Valeria Fuentes

Maquillaje: Natalia Corvalan

Interpretes: Marcelo Ahumada, Nicole Araneda,
Matias Burgos, Constanza Carmona, Alan Carrasco,
Joselyn Faundez, Paulina Gonzalez, Katherine
Leyton, Karina Navarrete, Rodolfo Ortiz.
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OBRA:

Los 11:

Obra de danza y teatro que nace de la nece-
sidad de experimentar la construccion de un
dispositivo espacial inmersivo con materiali-
dad organica. De esta manera, se plantea al
espacio como un eje fundante en la constitu-
cién del sujeto. Esta propone una analogia de
la sociedad moderna en la cual los persona-
jes, no solo viven dentro de un sistema deter-
minado, sino que se cuestionan su existencia
en ese sistema. Al mismo tiempo, la obra
propone establecer conexidn entre el con-
tenido dramaturgico de ésta y su forma. Por
lo que la obra, en términos escenograficos,
es de lo que se trata esta misma. Un espacio
contenedor para una experiencia inmersiva.
La pregunta por el fin del mundo y el encierro
son ejes fundantes de las relaciones que es-
tablecen la comunidad de antihéroes, perso-
najes interpretados por bailarines y actores.
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DMposicion escénica y dramaturgia:

an Ibafiez

erpretes: Marcelo Ahumada, Manuel
monacid, Christiane Diaz, Andrés Escobar,
era Gonzélez, Paula Hofmann, Felipe Jesus,

ntegral: Alan Ibafiez

ion de vestuario: Laura Zavala

ion escénica: Ricardo Gutiérrez y Cia.
20

ion: José Cifuentes

on: Rodrigo Escobar

a de produccion: Ignacio Ariza
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Estudio corporal sobre el concepto de habi-
tar, que posibilita la transmutacion constante
con la materia circundante a través de un es-
tado presente, y con esto, el poder construir
en conjunto, no de manera utilitaria, sino
mas bien, de dialogar en el encuentro con lo
otro. Sery estar en relacion a la alteridad.

Se trabaja a partir de la consciencia de la vi-
bracién corporal de modo que posibilite:

Un estado presente

Modificar la vibracién a través de la per-
cepcion del cuerpo como materialidad

Generar un didlogo ritmico sonoro con
los cuerpos-materias que me rodean.

Dichas Materias-corporales posteriormen-
te se ponen en relacion con la iluminacidon
arquitectonica y con lo sonoro para poder
experimentar la afectacién a la frecuencia vi-
bratoria del color y el sonido.

La bitacora o el registro, entonces, se deve-
lan como graficas, planos, dibujos, bocetos,
maquetas, guiones, disefios 3d, diagramas,
imagenes, escaletas, partituras, entre otras,
siendo canales para ir observando, estudian-
do y organizando la investigacion.

Obra: Habitar

Proceso de investigacion: Colabora Paula Hofmann
(Asistencia) y Paulina Villalobos (lluminacion).

Performers: Ninoska Valenzuela, Cristdbal Martinez,
Hellen Delgado, Catalina Gonzalez, Tomds Romo,
Antonio Mufioz, Belen Herrera, Carla San Martin,
Daniela Cruz, Felipe Jesus, Francisca Wastavino,
Gaeil Olsen, Ignacio Pérez, Joaquin Rojas, Karime
Maureira, Luis Acevedo, Antonia Garrido, Isidora
Graves, Sebastian Vidal, Vania Pascualetti, Sebastian
Hernandez, Almendra Gonzalez, Omar Meza,
Fabian Henriquez.
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Mecanismos y dispositivos:

Practica de creacién y composicion de mecanismo corpo-
rales que articulan tanto comportamientos, situaciones
coreograficas, como maneras de habitar en relacién a un
lenguaje particular.

La practica se construye en relacion de los conceptos Ar-
sis y Tesis que hacen referencia al momento mas débil y
mas fuerte en la percepcidn del peso de la materia.

Se trabajan dichos conceptos desde la materialidad de Ia
musica, el pulso, el ritmo, la cadencia y diversas materia-
lidades en relacién a su peso. Asi como también, a partir
de diversos disefios graficos que se traducen coreografi-
camente en el espacio en relacion al vinculo con la musi-
ca y su cadencia.

Estos mecanismos pueden ser sélo estéticos o funciona-
les en relacidn a alguna actividad que desempeifie dicho
mecanismo. Al mismo tiempo, sirven como organizado-
res coreograficos de gran cantidad de personas en mo-
vimiento. Ly

Obra: Mecanismos y Dispositivos.

Proceso de investigacion: colabora Joshua Leyton, Antonio
Rivas y Comunidad Escénica (Paula Hoffman, Daniella
Santibafiez, Katherine Leyton, Alexandra Miller, Cristébal
Martinez, Andrés Salazar, Marcos Matus)







