Resenias

C.uaDERNOS HISPANOAMERICANOS, Homenaje a don Pio Baroja en el centena-
rio de su nacimiento (numeros 265-267, julio-septiembre de 1972. Madrid,
Ediciones Mundo Hispanico) .

Lste volumen es una extensa muestra de ensayo (44), de variada indole y
tendencia, sobre la obra y persona de Baroja. Viene ademds abundante
material iconografico.

Los articulos abarcan problemas que van desde la situacién de la obra
de Baroja entre sus contempordneos, espafioles y europeos, y su influencia
cntre los espafioles y europeos actuales. Sus conexiones con su generacién,
rus matices diferenciales respecto a la misma. Los elementos estéticos e
ideoldgicos presentes en su obra, la estructura de parte de esta (narrativa y
poética), aspectos biogrificos de Baroja, Baroja como critico y poeta, etc.

Algunos articulos abordan la obra en general como problema, asi el
de Domingo Pérez Minik, o el de Marfa Z. Embe{ta. Otros se plantean el
estudio de algunas obras o grupos de ellas. Emilio Gonzdlez Lépez aborda
esta doble vertiente. Sus articulo “Camino de Perfeccién y el arte narra-
tivo espafiol contempordneo” y “El arte narrativo de Pio Baroja; Las trilo-
gias”. No falta la nota expectante: Juan Pedro Quifionero, “Baroja, surrea-
lismo, terror y transgresién”, composicién entre el poema y el ensayo. “Ba-
roja, una estilistica de la informacién”, de Rafael Soto Verges, analiza la
construcciéon del estilo barojiano, empleando una conceptualizacién tomada
de Giraud, Barthés, mds una concepcién “informacionalista” de la lingiiis-
tica, aplicada al analisis del estilo, que parte “de los hechos de habla para
liegar a la lengua”. La informacién pura serd una caracteristica del estilo
de Baroja que, al entregarla en puridad, acentuaria el caricter objetivo
de los hechos mostrados haciendo eficaz “la denuncia acentuada o impre-
siva de un mundo degradado e indigno, de una existencia injusta y sin
sentido”.

Para Robert E. Lott, “El arte descriptivo de Pio Baroja”, no habria que
buscar en éste ¢l pintoresquismo decimonénico por una parte, ni la exqui-
s«itez modernista vanguardista por la otra: “Lo que se encuentra es mds
bien la representacién directa y espontdnea de la realidad, profunda y fiel-
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mente observada, sin efectismos y adornos superfluos”’. Baroja tendria una
teoria implicita sobre novela que signmificaria “En el fondo, un rechazo
completo de todas las restricciones”, una “cierta indiferencia hacia las su-
puestas exigencias técnicas”, que las haria para €l instrumentales. El estilo
de Baroja seria sencillo, directo, espontdneo, reflejando el lenguaje popular.
Maestro del didlogo, éste transcribiria fielmente el “habla” de la gente.
La efectividad del estilo barojiano se deberia, entre otros recursos, a “Un
arte descriptivo, sobrio, sencillo y sumamente eficaz”, que el articulista
examina en dimensiones diferentes.

Al ser Baroja influido por el impresionismo, segin el ensayista, la des-
cripcén aparece como preponderante en su estilo. Segin él, la novela mis
impresionista de Baroja es Camino de Perfeccién. Las descripciones paisa-
jisticas tendrdn cardcter funcional, respecto a las visicitudes de Ferriando
Ossorio. Esto aparece vastamente ejemplificado. Las téaricas impresionistas
y la especificidad barojiana aparecen desplegadas en el andlisis de estos
ejemplos y en otras producciones, como las agrupadas en La Lucha por la
Vida'y El drbol de la Ciencia. El articulista concluye seiialando a esta des-
cripcién impresiomista “valores estructurales y funcionales muy importan-
tes”, as{ como su relevancia para el desarrollo de la accién y la psicalogia
de los personajes.

Domingo Pérez Minik sitia a Baroja mds alli de las fronteras de la
literatura espafiola. Baroja no ocuparia el lugar que se merece en la lite-
ratura occidental, ya que en el afio 26, cuando publica El Gran Torbellino
Del Mundo, Baroja exhibe “una escritura que no estaba muy lejos de la
de André Gide, Roger Martin du Gard, Jules Romain, George Duhamel,
y el mejor André Maurois; de los britinicos de Bloomsbury, y de las in-
novaciones mds destacadas ya por ese tiempo de Ernest Hemingway”. Este
olvido generalizado del Baroja universal encuentra reparacién en el trabajo
de Maurice-Edgard Condreau, que afirma que Pio Baroja era uno de los
maestros de la nueva promocién norteamericana por la époa de la guerra
civil espafiola. El autor pretende establecer que la originalidad de Baroja
en el naciente siglo proviene de un “descubrimiento del paisaje impresio-
nista”, una construccién de los personajes antipositivista y en tercer lugar
la insercién en el relato “del gusto del folletin”. Seria innovador al “salvar
a la novela de la inflacién naturalista”. En esta nueva formulacién narra-
tiva “se aligera la masa de palabras, se rechaza la descripcién como elemento
de conocimiento, se da preferencia a lo espontineo”.

Baroja, pues, se habria transformado en los primeros afios del siglo en el
m4ds europeo de los escritores espafioles. Creador en su medio de una linea
sin continuadores, habria sido necesaria la crisis de la guerra civil para que
Baroja fuera reencontrado por los escritores peninsulares.

Peter G. Earle explicita los sustratos animicos e ideoldgicos de Baroja.
“La relectura de algunas novelas, memorias y ensayos de Pio Baroja me ha
convencido que ese odio profundo que va reecontrindose en serenidad es el
motivo central de su obra”. Entiende ese odio como condenacién del pesimis-
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mo y lo enfoca histéricamente ligindolo a Schopenhauer y Nietzsche. Ade-
mds “algo les debia a sus compafieros de generaciéon”. En Baroja, “el amor
al préjimo” seria una latencia embotada “por un enorme desdén hacia la hu-
manidad”. “Compartiria la cosificacion del hombre con Gutiérrez Solana”,
“con Unamuno la iracundia ética, con Valle-Indén la visién grotesca y con
\zorin, el pesimismo lirico”.

Los temas fundamentales del 98 serian llevados por Baroja hacia un extre-
mo negativista. Las soluciones; ansia de Dios, eterno retorno, y estetismo mo-
ral, de Unamuno-Machado, Azorin y Valle-Incldn, respectivamente, no apare-
cen en Baroja.

En este factor radicaria su “talento existencial” tefiido de pesimismo,
personificado en Ossorio, Silvestre Paradox y Andrés Hurtado, personajes
centrales de Bildungsroman irresolutas “que conducen inevitablemente al
desengafio”.

El modo de objetivar en su obra su odio por una humanidad que se resiste
o esta imposibilitada de ser, se manifestarfa en la construccién de personajes
malvados y grotescos, como el bizco de La Busca “perfecto de brutalidad,
maldad y detalles fisicos repugnantes”.

El autor considera a la obra del novelista vasco como “la extensa e inten-
sa autobiograffa de Baroja” y la considera como proyeccién del mismo, pues
otros datos, como su tesis de doctorado (E! dolor, estudio psicofisifo), hacen
que la ideologia anteriormente expuesta sea la del hombre Baroja.

Carlos Orlando Nallim también examina el cardcter singular y precursor
de la prosa de Baroja en su articulo “Un nuevo discurrir de la novela” y
distingue en ella un cierto existencialismo, pasando a filiarlo ideoldgica-
mente (Kant, Schopenhauer y Nietzsche), y examinando las caracteristicas de
su narrativa. Eduardo Tijeras, en cambio, ve la relacién de Baroja con algunos
pensadores como la concretizacién de un relativismo que Baroja habrfa man-
tenido, expresado en conferencias (“El relativismo en la moral y en la poli-
tica”) y manifestado en su obra. Este relativismo aparece fuerte ente tefiido
d= pesimismo, y explicaria el paso de Baroja por diversas posiciones criticas
v politicas que van desde el anarquismo, al liberalismo y al nihilismo.

No podemos permitirnos la tarea de dar razén de todos los articulos.
Hemos escogido algunos, los que nos han parecido mds significativos. Esta
publicacién es un valioso aporte para los estudiosos (y aficionados) de
B.aroja.
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