Disertacion sobre el canto eclesidstico,
por el P. Juan de Cuenca (1729-1795).

(Apuntes para la Historia de la Muisica en el
Monasterio de San Lorenzo del Escorial.)

José Sierra Pérez

SI{ CONSERVAN muy pocos escritos de los misicos
o escritores del Monasterio del Escorial que ha-
gan una reflexion sobre la musica de su tiempo, ya
sea la del propio Monasterio o la de otros lugares.
Y cuando ésta existe suele ser breve. Tal escasez
hace que se valoren mds los testimonios que nos
quedan.

Esta escasez viene a estar algo paliada en la
segunda mitad del siglo XVIII en cuanto al tema del
Canto llano se refiere por la aparicion en 1778 del
Arte de Canto-Llano del P, Ignacio Ramoneda y una
serie de documentos de la década de los ochenta en
que el P. Pablo Ramoneda (hermano de Ignacio) y
fr. Isidro Moreno opinan sobre la no conveniencia
de que se editen ciertos libros y tratados de canto
llano que se han presentado al Consejo de la Camara,
argumentando con gran sentido comun y también
con la fuerza —que no olvida el Prior P. Carlos de
Arganda— que tiene el Privilegio exclusivo conce-
dido al Monasterio del Escorial por Felipe II para
imprimir y vender “toda suerte de Libros de Canto™.
Dar¢ a conocer en breve esta documentacion.

Hay que afadir a esta preocupacién cantollanista
la confeccion por parte del P. Ignacio Ramoneda en
1781 del Indice de la insigne Libreria del Coro de
este Real Monasterio de San Lorenzo del Escorial,
una extraordinaria coleccion de 216 cantorales que,
ademads, fueron restaurados en esta época.

Hay, pues, una preocupacion en estas fechas por la
interpretacion del canto llano y por la necesidad de
editar nuevos tratados de canto llano y nuevos libros
que sustituyan a los grandes libros corales, que ird en
aumento con el andar del siglo XIX.

Para la lectura del Discurso que se publica debe
tenerse presente que el Canto llano es de mds relieve
y estimacion en la liturgia del Monasterio del Esco-
rial que la musica polifonica, con o sin instrumentos.
Nunca lo contrario. En todas las épocas. Con fre-
cuencia los historiadores han sido victimas de este
espejismo. La segunda advertencia que convendria
hacer es que existe el convencimiento por parte de
los moradores escurialenses entendidos de que alli se
canta muy bien el canto gregoriano, es decir, se tiene
un criterio sobre la estética del canto gregoriano y
saben lo que es bueno y c6mo debe hacerse. También
esto ba sido un tradicional espejismo en una deter-
minada historiografia, que ha tendido a hacer tabla
rasa con determinadas épocas pensando que todo era
corrupcion. Esa desastrosa vision de la historia ha
anegado incluso el enorme carifio y estimacion que
los coetianeos tenian por el canto llano, del que ha-
blan en muchisimas ocasiones con extraordinaria
emocion, Dias vendrdn en que la historia rescate
estos valores.

La Disertacion sobre el Canto Eclesidstico del
P. Juan de Cuenca viene, en este contexto, a tener un
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valor relevante. Su contenido, sin embargo. no es tan
sustancial como cabria esperarse. El contexto en que
se produce el escrito, leido el 7 de mayo de 1784 con
motivo de su recepcion en la Real Academia Sevi-
llana de Buenas Letras, pareceria albergar mas ex-
pectativas. De todos modos hay observaciones que
son de interés para el conocimiento de la historia de
la misica escurialense.

l. EL P. JUAN DE CUENCA

La personalidad y obra del P. Juan de Cuenca
estd analizada en un interesante trabajo de Braulio
JUSTEL CALABOZO, Ei monje escurialense Juan
de Cuenca (Estudiose v cortesano, helenista v ara-
bista). Servicio de publicaciones, Universidad de
Cadiz, 1987.

El subtitule de estudiase y cortesano define per-
fectamente en primera instancia la actividad de este
monje, quien, teniendo una importante dedicacion al
estudio tuvo una relacidon muy especial con la Corte,
tanto en las jornadas que ésta disfrutaba en El Esco-
rial. como en otros lugares a los que también se des-
plazé el monje escurialense con cierta frecuencia y
con el descontento y envidia por parte de la comu-
nidad. Protegido de Pedro Rodriguez de Campo-
manes. gozaba de una sorprendente familiaridad con
los Reyes. Esta familiaridad la aprovechaba Campo-
manes para recibir y mandar informacion a la corte.

La labor cientifica del P. Cuenca esta en general
positivamente valorada por los estudiosos, sin disi-
mular, no obstante, las deficiencias. que en muchos
casos atribuyen a la poca dedicacion de la orden
jeronima a la investigacion y la poca proteceion a
quienes como el P. Cuenca querian dedicarse en
cuerpo y alma a estas tareas. El fue quien confec-
ciond en 22 tomos el primer catdlogo de codices grie-
gos de la Biblioteca Real del Escorial, que hubiera
sido en otras circunstancias semejante a las inves-
tigaciones que ya habia trazado Montfaucon. Edito
una Sintaxis de la Gramdtica Ardbiga y dejé manus-
crita una Gramdtica de la Lengua Griega. En la por-
tada de cada uno de los dos tomos de esta obra.
publicados en 1789 y 1790 figuran los titulos de
“Académico [correspondiente] de la Real Academia
de la Historia y de la de Bellas-letras de Sevilla,
Comisario y Revisor de libros del Santo-oficio™.
Realizé muchas traducciones del griego al latin.

Trabajd, ademas de en otros varias disciplinas, en
una Historia literaria de Espafia que no se conserva
—por cuya realizacion cobraba una pension de 500
ducados— y en Memorias de la historia de la M-
stca, para cuya confeccion Campomanes le habia
dejado el tratado de Cerone y el Meibomio.

Juan de Cuenca destacé especialmente en la activi-
dad de la musica. Y fue precisamente por su calidad
de musico por lo que ingresé en el Monasterio del
Escorial. Efectivamente, Juan Cantero, que asi era su
nombre en el siglo, nacido en Cuenca, “se crié en el
Collegio de los Seises, o Nifos para la Misica de la
Sta. Iglesia.Y habiéndose instruydo, y con abilidad
en varios instrumentos tomo nro. Sto. Habito para
Musico en el dia 11 de Diciembre de 1748,

Es decir, ingresd en el monasterio con |8 6 19
anos, ya formado como musico. En 1754, en una par-
titura de Antonio Scler se le cita entre los mdsicos
que habia ese ano en el monasterio’. Existen en el
archivo algunas partituras copiadas por su mano.

Su dedicacion a los estudios de griego, drabe,
latin...y su enorme labor en la biblioteca no le de-
bieron apartar nunca de la misica porque en 1784
nos dice que es muisico en el monasterio, Parece que
es por esta ultima actividad por la que entra en mayor
relacion con la corte. Anotaremos algunos pasajes
que lo demuestran.

Cuando estaba escribiendo la Gramadtica entrd un
dia la reina en su habitacién, tal como lo cuenta el
propio Cuenca en una carta a Campomanes:

“He cumplido, y espero mas ocasiones, con ¢l encargo,
como dige arriba, y ahora toca aquf lo del dia. Esta ma-
nana, a las ocho y media, estando ya en mi celda solo, con-
tinuando el segundo tomo, se entré impensadamente la
Reyna en mi celda, con Montijo y otros dos que no conoci,
¥ vio y pregunté qué era lo que hacia; satisficela, y res-
pondié: Ahora Campomanes hard que se ponpa esta
Gramdtica en todas partes; y yo respondi que no sabia lo
que Su Sefioria haria: que y[o] en todo harfa lo que man-
dase V. S. 1.

Si, sf. —respondio S. M.—, y Montijo dixo otras cosas
conducentes a esto. Me hizo tocar un pasage de flauta
travesera y que le pusiese en un papel todos los instru-
mentos que he tocado. y quando vio que eran veynte, dixo
gue era imposible que hubiese echo otra cosa en toda la

"Libro de las Memaorias Sepulerales de los Jeronintos de San
Lorenzo del Escorial, Sepultura 25°, n°13
*Signatura del archivo, 118-8,
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vida, y con esto salimos de la celda: y ya no me falta mas
que poner cadena en la puerta™.

En el afio 1789 fr. Juan de Cuenca toca con “su”
orquesta en la Biblioteca. También lo sabemos por
una carta que dirige el monje a Campomanes.

*Ya me paece dige en una mia ¢como la Reyna N. 8. Y yo
hablamos de miisica y de otras cosas en el paseo del claus-
tro o (como V. S. I Llama) puerta del sol, y llego el lanze,
pues quando el P. Prior fue a tomar la razén de si Sus
Majestades vendrian a la Biblioteca para desde alli lograr
la perspectiva de la iluminacion, le digeron los Reyes que
si y que yo les tendria mi orquesta, como se lo habia
prometido.

Con esta razén vino el Rmo. A mi celda y me lo dijo: y
para no molestar, se la tuve de aficionados y monges
muy cumplida; y estuvieron [los reyes] tan gustosos. que
paso de hora; v yo togué la flauta traveserq, y la Infantas
(el Principe no vino) se pusieron junto a mi, y dixo la
Reyna al P. Prior: jQué divertidas estdn las chicas con el
P. Cuenca!

El Rey estuvo mirando uno por uno a los que compo-
niamos la orquesta. y mucho mds se alegraron quando
vieron que los més éramos monges...

Luego se acab6 la Sexta Opertura, en la que yo tuve un
solo de flauta, me llamo el Rey a donde estaban sentados,
diéronme las gracias del buen rato, y dixo a los monges y
al P. Prior: el P. Cuenca hace a todo: él a las letras y él a
la musica™; yo le respondi: “Senor, tam turpe est nescire
lit{t]eras quam musicam”. Y poco después de esto me
dixo S.M. delante de los mismos: “;y Campomanes esta
bueno?”, a lo que dige: “creo que si, aungue S.I. no me ha
escrito quatro o cinco dias hace, porque siempre esti lleno
de ocupaciones. .."”

2. EL CONTENIDO DE LA DISERTACION

Antes de comenzar propiamente la Disertacion
Juan de Cuenca establece claramente los tres puntos
sobre los que hablara:

[1] *Mostrar en parte de los muchos abusos, que
por nuestra desgracia, [lojedad, e ignorancia de los
ministros sagrados de la Iglesia, vemos practicar en
el dia” [sobre Miisica y Canto Sagrado]

‘CEJUDO LOPEZ, J.: Catdlogo del Archivo de Campo-
manes (Fondos Carmen Dorado v Rafael Gasset), Fundacién
Universitaria Espafiola, 1975, 29/28. Citado sepin JUSTEL
CALABOZO, B., Op. cit. p. 50.

[2] *...s6lo si es mi deseo la instruccion (si
pudiera) de sélo el clero. Para esto bastard establecer
cual es la actual disciplina de la Iglesia en cuanto
al Canto y manifestar los defectos que en €l se han
introducido, y juntamente los remedios que pudiera
cortarlos.”

[3] Yo solo me atendré a la presente disciplina,
porque advierto como dos excesos reprehensibles:
uno el abrazar cualquiera prictica por abusiva que
sea; y otro, el llamar abusos las practicas mds estable-
cidas, como es oido a no pocos, atectando celo por
la antigiiedad, sin otra mira, que la de calumniar la
actual disciplina.

El resumen de la Disertacion podria ser el
siguiente:

1. “*Supuesta ya como basa sentada, la obligacion
de asistir el Clero al Coro (Y aun tal vez también
el Pueblo) habri de ser ficil, sencillo y sonoro el
Canto [eclesidstico]. No creo haya Synodal alguno
que no tenga tomadas sus precauciones en este
punto; pero en ninguno de los Cantos Eclesiasticos
se encuentran las tres circunstancias dichas, sino
en el Gregoriano, y el que han adoptado todas las
Igiesias Catedrales, aunque con alguna alteracion;
solo he advertido estar sin ella en la Religion de mi
P. San Jeronimo, y en especial en esta Real Casa
del Escurial” (Fol. 296v)

2. Habiendo elegido el Canto gregoriano no hay
que desterrar el Canto de 6rgano: ... pero no quiero
decir por esto, que se deba desterrar ¢ la Iglesia el
Canto de Organo o harménico, como dicen algunos,
que con capa de corderos suelen ser rampantes cer-
nicalos, arrebatadores de los buenos y sinceros usos
legitimamente introducidos en la Iglesia™ (Fol. 297v)

3. Los defectos del Canto gregoriano son esen-
cialmente la ignorancia del clero y sacristanes, las
abreviaciones de los neumas, que se reducen a la pri-
mera y tltima nota, y la composicién de esta miisica
por parte de quienes no saben.

4. Los defectos del Canto de Organo, entre otros
muchos que por resumir no cita, son tres: que se usa
mds de lo que era regular, que se cantan cosas que no
deberian cantarse y se omiten las que deberian can-
tarse, (ue la especie de miisica no s como corres-
ponde al templo.

5. Hace Juan de Cuenca una larga alusion y expli-
cacion de porqué en la Capilla Pontificia no se uti-
lizan instrumentos, utilizando un gusto “motético™ de
una impresion muy agradable, justificando que alli
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se puede hacer asi porque “cantan siempre unas mis-
mas cosas y las prueban y ensayan muchas veces ha-
ciendo estudio formal de mantener la voz, y de aqui
nace el buen efecto de este Canto y el que los Can-
tores puedan aguantarle; pero en donde haya mucha
Miisica que cantar y pocos los Misicos ;como se ha
de practicar? [Hay que utilizar los instrumentos para
mantener la voz]

En la Real Capilla de S. M. En Madrid se canta un
Miserere de esta especie, que el Papa Benedicto XIV
envio al Rey Don Fernando [VI] y tengo entendido
que hay siempre una flauta que da el tono: pero esta
especie de Misica es muy antigua en El Escorial,
y se canta en los Misereres y Benedictus de la
Semana Mayor, y en todos los Salmos del Magni-
ficat: en las honras de los reyes sus fundadores, y
¢l dia de Animas y de mucho mas antiguo en los
entierros de los monjes; y cierto que se puede ir de
muchas leguas solo por oirla”

La justificacion del uso del canto de érgano que
hace ir. Juan de Cuenca es muy interesante porque
nos explica que es necesario para distinguir las fies-
tas mds principales, efecto que se hacia antes con el
canto gregoriano, llevindolo mas o menos lento con-
forme fuera més o menos importante la fiesta. Se
anota todo el razonamiento seguido:

“Después trataremos de los abusos por el orden que co-
rresponde, y entretanto digo gue el canto harmdnico o de
organo, no s6lo es propio, mas también, a las veces, nece-
sario, y por tanto lo han admitido todas, o la mayor parte
de las iglesias Catedrales, y muchas Religiones. Yo me he
criado de nino en una, y no de las menores, que es la
de Cuenca, y lo demas de mi edad en la Religion Jeroni-
miana, en donde todos saben como se celebran los Oficios
Divinos, como que es su Gnico, esencial Instituto el culto
divino: y también porque con este cante harmonioso y
magnifico, se senalan las fiestas mas principales en la
Iglesia.

Para que el Culto sea mayor [298v] y los Divinos Oficios
se tengan con mayor propiedad, y magnificencia, es con-
ducente que los fieles conozean, por la solemnidad el
Canto. lo grave y grande de la fiesta; pues bicn se deja ver,
que ha de haber diferencia en las clases que segin el rito
ha de tener mds o menos solemnidad; mayor aparato pide
la primera clase gue la segunda, ésta que el doble mayor,
éste que el menor. y ha de haber diferencia entre semi-
dobles, dominicas. simples y ferias, como pide una bien

formada repiblica; fuera de que estas diferencias son casi
impracticadas con solo el Canto Gregoriano, porque en €l,
no hay mds variedad, que llevarle méds o menos pausado,
y habiendo de hacer distincion, en sus grados, serfan los
unos tan pausados que no podrian sufrirse, y los otros tan
precipitados, que causarian escdndalo.[fol. 299]

Por obviar todos estos inconvenientes, me parece, han
determinado las Iglesias, las diferencias del Canto en las
festividades, porque en unas cantan a cuatro, en otras a
ocho, ¥ en otras a doce, unas veces con instrumentos, y
otras sin ellos™,

Atendiendo a este texto de 1784 parece que se
estaban operando cambios con respecto a la practica
anterior de hacer el canto gregoriano mas o menos
lento conforme a la importancia de la fiesta. Para el
caso concreto del Escorial, cuyo dltimo Directorio
del Corrector del Canto es de 1780, habria que tener
en cuenta estas observaciones.

Finalmente cabria resaltar, en lo que se refiere al
monasterio del Escorial, la excelencia con que se
canta el canto gregoriano y el canto de 6rgano y la
excelencia de la musica de “gusto motético™ que a
imitacion del Miserere que Benedicto XIV regalo
a Fernando VI, se canta en El Escorial desde “muy
antiguo” que merece la alabanza de fr. Juan de
Cuenca en términos muy elocuentes: “...y cierto que
se puede ir de muchas leguas solo por oirla™.

Hace algin tiempo me ocupo por definir esta ma-
sica en ¢l archivo del Escorial comparandola con el
Miserere de Benedicto XIV, que se conserva en el
archive de musica escurialense.

3. EL MANUSCRITQ.

Ei manuscrito de la Disertacion se encuentra en la
Real Academia de Buenas Letras de Sevilla, sig-
natura 25.1.13, tomo XIII. folios 256r—284r.

4. CRITERIOS DE TRANSCRIPCION.
Se actualiza la ortograffa, la acentuacion y —en

alguna medida, cuando es dificil la comprension de
un pasaje— la puntuacion.
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[Fol. 288r]
N. 447

Disertacion
Sobre el canto Eclesidstico
Por
El P. [Dn. Tachado] Juan de Cuenca
Leida en 7 de Mayo de 1784

[Fol. 289r]

Mayo. 7. y 14./ 84
N. 447

[Fol, 290r]
Disertacion sobre el Canto Eclesidstico

Trataré, que el Canto Llano pertenece a solo el Clero, y
cémo todos deben saberlo.

Que el usual y frecuente ha de ser el Gregoriano

Que el Canto de Organo, 0 harménico es muy propio en
las fiestas de Iglesia, y si en ella pueden usarse instru-
mentos.

Nunca serd mi objeto. Hlmo. Seiior, tratando del Canto
Eclesidstico, que me he propuesto en esta breve diser-
lacién, ostentar erudicién (que no la tengo) en referir los
varios estados de la Musica y Canto Sagrado, segin los
diversos tiempos de la Iglesia; sino mostrar en parte [Fol.
290v] (parte) de los muchos abusos, que por nuestra des-
gracia, flojedad, e ignorancia de los ministros de la Igle-
sia, vemos practicar en el dia,

Ninguno extrafard me atreva a esto sabiendo que soy
Monje Jerénimo, y mucho menos cuando entienda la va-
riedad de Instrumentos con que asisto en los sagrados
Canticos: s6lo si es mi deseo la instruccion (si pudiera) de
s6lo el clero. Para esto bastard establecer cudl es la actual
disciplina de la Iglesia en cuanto al Canto y manifestar los
defectos que en él se han introducido, y juntamente los
remedios q. pueden cortarlos.

Quien quiera instruirse a fondo en la Historia de la M-
sica eclesidstica encontrard muchos Autores que han
tratado [Fol. 291r] esta materia, y aunque los mds por inci-
dencia, no faltan otros que la tratan despacio, como el

padre fr. Juan Bautista Martin en su Historia de la Mii-

sica*; y Dn. Esteban de Arteaga, gue habla con mucha

*Martin, G.: Sroria della musica, 3 vols. 1757, 1770, 1781.

erudicion de este punto en el Cap. 3 de las revolucio-
nes del teatro misico Italiano que acaba de publicar en
Bolonia.’

Yo s6lo me atendré a la presente disciplina, porque
advierto como dos excesos reprehensibles: uno, el abrazar
cualquiera prdctica por abusiva que sea; y otro, el Hamar
abusos las practicas mds bien establecidas. como he oido
ano pocos, afectando celo por la antigiiedad, sin otra mira.
que la de calumniar la actual disciplina.

Pero no puedo menos de advertir, que me serd indis-
pensable manifestar mi modo de pensar, en muchos asun-
tos que precisamente se tocarin como de [Fol. 291v] paso:
mas no pretendo se me dé mds crédito, que el que merez-
can las razones de mis proposiciones con que vayan apo-
yadas: porque quién puede dudar que yo no puedo darlas
autoridad?

También advierto que el quejarme de los abusos no es
quejarme de los superiores que los toleran. Son muchas
las cosas que remediarian lo Prelados; pero callan muchas
veces, por temor de causar mayores males.

Entremos ya en el asunto

Siendo la primera parte que me he propuesto, tratar
de la actual disciplina de la Iglesia Catélica en cuanto al
Canto Ecclesidtico, parece que el buscar orden pide que
€mpecemos por ver guiénes son los que Han de cantar en
el templo las Divinas alabanzas.

[Fol. 292]. No es dudable, que la disciplina de la Igle-
sia ha tenido muchas variaciones en este punto: Ha ha-
bido tiempos y lngares en que todo el pueblo, tanto en
la Iglesia Griega como en la Latina, en los que todo(s)
cantaba(n)® las Divinas alabanzas; y yo no tengo dificultad
en mirar éste como primitivo uso de la Iglesia, y a esto
alude (a mi parecer) lo que expresamente dice San Pablo
en la Epistola a los Efesios donde les encarga : Ut in
psalmis et Hymnis, et canticis spiritualibus se exerceant,

Aqui podra alguno inferir, segiin el texto de San Pablo:
luego las Divinas escrituras deberdn estar traducidas en
lengua vulgar; porque de otro modo no se puede verificar
el sentido del Santo, pues no es posible que todos Hom-
bres, y Mujeres puedan saber las lenguas matrices en [Fol.
292v] que se halla escrita la Divina Escritura?

A esto respondo: No es de mi intento por ahora ha-
blar d esta materia; y solo de paso digo, venerando como
venero las determinaciones de Nro. Santisimo P. Y el per-
miso del Sto. tribunal de la Inquisicién, que sin contra-
venir 4 lo determinado, no tenga por conveniente. que las
divinas escrituras estén en lengua volgar; y esto ha practi-
cado siempre la Iglesia, porque asf, ya no hay diferencia
del Obispo, y sacerdotes, a la vieja caduca, a la muchacha

SARTEAGA, E.: Le revoluzioni del teatro musicale Italiano
della sua origine fine al presente, Bolonia, 1783,

“Las palabras “en los que” estdn tachadas con una linea en el
manuserito
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bachillera, al sastre, zapatero, carnicero, zurrador, y todos
los demas de este jaez; ni la doctrina de los predicadores,
y confesores, puede hacer el efecto correspondiente, por
las muchas razones que traen los autores que sobre esto
han escrito (que son muchos) y entre [Fol. 293] ellos, ¢l

Pablo. Mulieres in Ecclesia taceant; sobre lo cual se puede
ver a Isidoro Pelusiota, Lib. 1. Epist. Jo. y a Grancolas en
el Comentario [Fol. 295)] histérico del Breviario Romano
y lo mismo inferimos si leemos el Capitulario de Carlo
Magno: porque al Cap. 76 del Lib.2 se dice los hombres

Cicer6én de Espana. quiero decir: el Rmo. P.fr. Josef de
Siguenza, Ib. 4. de la Vida de Sn. Geronymo. virilidad.
Pag. 379. Discurso V, pero volvamos al intento.

Ha tenido también la Iglesia la costumbre de g. Solo
ciertos Ministros deputados y escogidos para ello, can-
tasen, y estos eran los Clérigos inferiores, como se lee en
el Canon XV del Concilio Laodicense, donde se manda:
Ut nulli alii in Ecclesia Psalmos canant praeterea eos gui
Cantorum funguntur Officio. Y el Decreto de Gregorio
primero en el Concilio Romano: Ut Diaconi non canant in

Ecclesia nisi evangelium. Lectiones coeteras. ut etiam
hymnos et psalmos ab inferioribus Clericis decantari
sinant

[Fol. 293v] También ha tenido la Iglesia por costumbre
el cantar uno solo escuchdndole los demas en silencio, y
concluido su salmo, callaba, dando lugar a otro para que
cantase el (“suyo”, tachado) que le tocaba: A esto viene (a
mi parecer) lo que dice mi P. Sn. Geronymo en [a epistola
a4 Rufino cuando dice: Dicas Psalmum in ordine tuo

La multitud de variantes que en este particular ha
habido. porque unas veces se ha prohibido que cantase el
Pueblo, otras se le ha mandado cantar. como lo han pedido
las circunstancias de los tiempos y lugares, y por los jue-
ces competentes que son los Prelados. y no otros, bastaria
para una disertacion larga: Aunque yo de todo esto saco
[Fol. 294] esta consecuencia: Que la Iglesia, en estas pric-
ticas exteriores del Divino Culto, conservando siempre
un mismo espiritu, ha admitide en diversos tiempos segun
las circunstancias. pricticas diferentes. y aun al parecer
contrarias.

Este ejemplo debiéramos tener delante de los ojos, los
que con un ejemplo tan solo, o con una sola autoridad, que
a veces no la entendemos. o no bien. graduamos las mds
autorizadas y recomendadas préacticas de la Iglesia, por
intolerables abusos.

De la prefacion de San. Ambrosio a los salmos, también
se deja ver, que hasta las Mujeres eran admitidas al Canto
Eclesidstico; estas son sus palabras: Mulieres quas Apos-
tolus in ecclesia tacere jubet [Fol. 294v] psalmum etiam
bene clamant. Hic omni dulcis aetati, hic utrique aptus est
sexui, hunc juvenculae ipse sine dispendio matronalis
psallunt pudoris, puellulae sine prolapsione verecundiae
cum sobrietate gravitatis hymnum Deo inflexae vocis sua-
vitate modulantur.

Pero bien se advierte, que aunque eran admitidas las
Mujeres, sdlo era para los Salmos, como lo expresa el Sto.
Psalmum etiam bene clamant mas no para el Evangelio, y

de aqui (7 como de paso se deja entender aquello de San

TEl ms. abre aqui este paréntesis que luego no cierra

entonen esta palabra Kyrie, sigan las Mujeres cantando:
a la manera que en el dia se dicen las Antiphonas y esto
mismo se prucba por otros muchos lugares.

Lo gue hoy se acostumbra en la disciplina eclesidstica
es. que todo el Clero de cualquier grado que sea, concurra
para cantar el Oficio Divino. Esta obligacién de concu-
rrir al coro en sus respectivas iglesias cada uno de los
Eclesidsticos, es la primera en todo eclesidstico, y estamos
(a mi parecer) errados si pensamos cumplir con el [Fol.
295v] rezo privado, que este es (digdmoslo asi) una con-
mutacion para los que por legitimas causas no pueden
asistir al Coro.

Bien s¢ no faltan algunos que por su ignorancia, ya
que no sea por depravada malicia, llevados de una falsa
creencia. o por decirlo con su propio lenguaje, con una
Moral falsa, dicen que son libres, y que no estdn ligados a
Cabildo, Iglesia o Comunidad: costumbre bastante fre-
cuentada, y error crasisimo! [ Quién no conoce que todo
beneficio, y pongdmoslo verdaderamente simple, y aun
mads: aunque el fundador de la Capellania solamente le
ponga un corto namero de Misas; por solo fundarla en
alguna Iglesia, aumenta con aquel Capelldn. el nimero del
Clero [Fol, 296] a la Iglesia donde esta la fundacion (;):
Yo no me meto en si ¢l faltar a la obligacién del Coro es
culpa, 0 no; ni tampoco a qué especie pertenece porque ya
en pocas o ninguna parroguia se cantan ni rezan las horas
canonicas; harto para llorar!

Y ha llegado ya a tanto el orgullo, o llamémoslo ca-
racter fantdstico, que en las mds Catedrales, aun a los
Eclesidsticos dejan entrar en sus Coros para las Divinas
alabanzas,* y que son propias en todos los estados, como
dejamos ya notado, y tiene el pobre eclesidstico que acudir
auna iglesia de regulares para poder lograr su deseo. Y por
tanto es principio sentado de que todos los eclesidsticos
son Coristas, a quienes corresponde por oficio el cantar
alabanzas Divinas, trataremos ahora de cudl ha de ser el
Canto.

[Fol.296v] Supuesta ya como basa sentada, la obli-
gacion de asistir el Clero al Coro (ya aun talvez también
el Pueblo) habra de ser fécil, sencillo y sonoro el Canto.
No creo haya Sinodal alguno que no tenga tomadas sus
precauciones en este punto; pero en ninguno de los Can-
tos Eclesidsticos se encuentran las tres circunstancias
dichas. si no en el Gregoriano, y el que han adoptado todas
las Iglesias Catedrales, aungue con alguna alteracion; sélo
he advertido estar sin ella en la Religion de mi P. San
Geronymo, y en especial en esta Real Casa del Escurial.

*Es decir, no dejan entrar a la Catedral a los Divinos Oficios
a aquellos eclesidsticos que no pertenecen a ella.
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Del Canto Gregoriano hablan las Constituciones Sino-
dales de Toledo, cuando tratando de los examinandos para
las Ordenes, en [Fol. 297] los de Orden Sacro, dice asi en
la Const. 5. tit. 7. del lib. 1. Y gqueremos que en el examen
de Canto haya cuidado, de manera que los que se hubieren
de Ordenar de Orden Sacro sepan bien cantar.

Para que se acabe de conocer cémo se procedia al
cumplimiento de este tan importante punto, y lo delicado
de la materia, es digno de notar, que en donde las actua-
les Constituciones del Senor Portocarrero dicen: en el
examen de canto haya cuidado; decia en las anteriores;
haya rigor: evidentisima prueba de la importancia de esta
obligacion.

Vilgame Dios! Y qué pocos serfan los ordenados, si en
el dia se procediese. no con rigor, sino con un mediano
cuidado, pues ha llegado ya a ser el Canto tan irrisible,
[Fol. 297v] que lo advierto poco menos por un objeto el
mds despreciable para los hombres de carrera.

Queda dicho arriba, que el Canto Eclesiastico ha de ser
ficil, sencillo y sonoro, para que comodamente le puedan
seguir todos, y que pro estas circunstancias debe cojerse
el Gregoriano; pero no quiero decir per esto, que se debe
desterrar de la Iglesia el Canto de Organo, o harménico,
como dicen algunos, que con capa de corderos suelen
ser ra[m|pantes cernicalos, arrebatadores de los buenos y
sinceros usos legitimamente introducidos en la Iglesia:
Advierto, conozco y veo los abusos introducidos; pero a
quién no se le advierte que para cortar estos abusos, no es
bueno destruir la cosa en . Se introducen? Pues de ese
modo [Fol. 298] ya se podian destruir y privar todas lus
acciones humanas.

Después trataremos de los abusos por el orden que co-
rresponde, y entretanto digo que ¢l canto harmoénico o de
érgano, no sélo es propio, mas también, a las veces, nece-
sario, y pro tanto lo han admitido todas, o la mayor parte
de las Iglesias Catedrales, y muchas Religiones, y lo de-
mas de mi edad en la Religién Jeronimiana, en donde
todos saben como se celebran los Oficios Divinos, como
g. Es su dnico, esencial Instituto el culto Divino: y tam-
bién, porque con este canto harmonioso, y magnifico, se
senalan las fiestas mds principales en la Iglesia.

Para que el culto sea mayor [Fol, 298v| y los Divinos
Oficios se tengan con mayor propiedad, y magnificencia,
es conducente que los fieles conozean, por la solemni-
dad del Canto, lo grave y grande de la fiesta; pues bien se
deja ver, que ha de haber diferencia en las clases que
segiin el rito ha de tener mis o menos solemnidad; ma-
yor aparato pide la primera clase, . la segunda, ésta, que
el doble mayor, éste que el menor, y ha de haber diferen-
cia entre semidobles, Dominicas, simples, y ferias, como
lo pide una bien formada republica; fuera de gue estas
diferencias son casi impracticadas con solo el Canto
Gregoriano, porque en él, no hay mas variedad, que lle-
varle mds o menos pausado, v habiendo de hacer distin-
¢ion, en sus grados, serfan los unos tan pausados que no
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podrian sufrirse, y los otro(s) tan precipitados que cau-
sarfan escindalo.

Por ob| v |iar todos estos inconvenientes, me parece, han
determinado las Iglesias, las diferencias del Canto en las
festividades, porque en unas cantan a cuatro, en otras a
ocho, y en otras a doce, unas veces con instrumentos, y
otras sin ellos. He aqui que justamente hemos venido a
parar a otro punto controvertible, esto es: si es bien hecho
usar de los instrumentos misicos en la Iglesia, ya sean de
viento, ya de cuerda.

Estoy persuadido que no habri hombre cordato alguno
que se atreva a condenar absolutamente el uso de los ins-
trumentos en la Iglesia, porque ya, a excepeion de los Car-
tujos, ninguno canta sin este acompanamiento. He dicho
ninguno, pues la Iglesia de Leon [Lion|, primada de Fran-
cia, que hasta ahora |papel horadado por la tinta y no le-
gible] estado con [Fol. 299v] solas las voces, ya de pocos
anos a esta parte ha preferido la magnificencia de los
oficios, y salud de los cantores. que (por lo que arriba
dejamos probado) son pocos. al teson de mantener la
antigiiedad. en esta parte inutil, y ha puesto en ella un
Organo magnifico.

Bien sé también que en la Capilla del Papa se canta con
solas las voces sin acompafamiento pero tambicn sé,
aungue no he estado en ella, que son muy pocas las veces
gue en ella se hacen, mas de este punto hablaremos ade-
lante, siendo cierto que esto no puede servir de ejemplar,
y el uso de los Grgunos no es tan moderno como eso,
porgue es antiguis[i]lmo, de suerte, que Ludovico Cresolio
en el Cap. 27 del [ ] stagogo’ dice: [Fol. 300] que algunos
guieren sean del tiempo de San Damaso, Santissimo
espanol; y de San Jeronimo. Platina con otros no quieren
que sean sino del tiempo de Vitalicio Papa: y el Abad
Roberto Sala, comentador del Cardenal Bona, parece sen-
tir que aunque hubiese Organo en aquellos remotos tiem-
pos, no eran como los de éste; pero esto nada dice para
nuestro intento, pues no basta que los hubiese, y siendo la
voz Griega Organon [ poner aqui la voz griega tal como
aparece en el ms.], Organo, que es lo mismo que instru-
mento, aun mds antiguo que al profeta David lo hago.

Que el Organo sea instrumento Miisico lo dice Euripi-
des expresamente, y que este (cualquiera que sea por ser
nombre genérico) sirviese para acompanar las voces, y
con armonia, no se puede dudar, como claramente lo dice
[Fol. 301] el Profeta Rey por estas palabras: Alabad, dice,
a Dios con las Cuerdas, y con el Organo; y en otra parte:
con Cimbalos gue suenan bien.

Que este acompanamiento no era con un solo y simple
bajo, sino composturas, a consonancias, claramente se
colige de la descripcion que hace el poeta Prudencio en su
Apoteosis, gue es lo mismo que consagracion y relacion
entre los Dioses, que no puedo omitirla, porque ella sola
basta para probar quanta razén han tenido en admitr los

?No se puede leer el titulo porque falta papel
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instrumentos, para dar loor y aplaudir a aguel Dios que
hizo todas las cosas para que le alabasen con numero, peso
y medida, y ensefio a sus criaturas las reglas y preceptos
harménicos. Estas son las palabras del Poeta Prudencio:

(Fol. 301] Quidquid in aere cavo rebocant tuba curva
remugit
Quidquid in urcano vomit ingens spiritus
Haustu ;?
Quidguid casta chelys, quidquid testudo
Resultat
Organa disparibus clamis quod consona
Miscent.
Aemula pastorum quod reddunt vocibus
Antra
Christum concelebrat, Christum sonat.
Omnia Christum
Multa etiam fidibus sanctis animata
Loquuntur.

Que esto es asi no admite duda pues ademas de lo
expresado, y mucho mds que se pudiere traer para nuestro
intento, omitiendo infinidad de autoridades, baste solo lo
gue dice el sagrado texto, al Cap. 4 del génesis de Jubal:
Ipse fuit pater canentium cithara et organo: ¢l mismo fue
el Principe y primero de los que {ocaban la cithara y
drgano, y ésta es como dice ; Ammonio? Moisicon orga-
non [poner en caracteres griegos]: Misico Instrumento.
[Fol. 301v] Y no sola la Cithara, sino también el C')rgano.

Para cerrar la puerta a todo lo que se puede oponer,
pongo delante de los ojos las palabras expresas del como
y con qué instrumentos hemos de alabar a Dios, y que las
estamos diciendo tedos los dias, con las que queda sobra-
damente probado el asunto: estas son las de el Psalmo
Ciento vy cuarenta y nueve, y ciento, y cincuenta: Alaben
el nombre de Dios con el Coro: Cantenle con el timpano
y Psalterio. Alabadle con ¢l sonido de la flauta: alabadle

con el ' la Cithara. Ensalzadle con el tympano

badle con Cimbalos alegres, y alabe toda Criatura al

Seror!® [Fol. 315v] Que todos estos nombres sean instru-
mentos nadie lo ignora, porque Choro es en Hebreo Ma-
choth, que es nombre de un instrumento misico que era
na especie de tibia. In Psalterio dice el texto In Nablo que
era el Psalterio antiguo, y corresponde a la que hoy noso-
tros Hamamos Harpa: in Chordis. en el Hebreo se dice
Minnim, que era instrumento de cuerdas que hoy llama-
mos Lyra, Organo, segdn el nombre Griego, es genérico.
y se entiende cualquier instrumento, pero en el Hebreo se
llama Huggab; y no es general a todo pneumdtico instru-
mento, sino que es una flautilla. como si dijéramos hoy la

10E] tnanuscrito pone aqui una nota a pie de pdgina (Fol.
301 v) diciendo: “lo q. Agui falta lo encontrards al fipal”, es
decir, en los fols. 315v-316. Por esa razén se pone en gl texto la
indicacion de estos folios y luego se vuelve al fol, 302.

flauta dulce o travesera. In Cymbalis benesonantibus et
iubilatione eran unos instrumentos varios que solemos
juntar para hacer una cadencia la que hoy llamamos sistro,
Atabalillos y otros de este modo.

Como las fiestas, y las procesiones de los Hebreos eran
tan grandes, y numerosas, tenian distribuidos muchos
coros de Misica de diverse gusto.

[Fol. 316] Para conclusién de este punto, me parece
traer lo q. La version de los Psalmos! de Saverio Mattei
[sic] en la Pdgina 287 del tomo 2 en el verso 3.4 y 5. del
dicho Ps. 150

Inni dunque al Re dell’etra

Qui la tromba, ola, festiva,

Qui il salterio colla cetra,

Qui col timpano la piva:

Siam gia pronti? Udite! lo canto
Del Signor la Gloria, e il vanto.
Chi un liuto armonioso

Chi un flautin, che inspira amore,
Questi un sistro strepitoso,

Quei nacchere canore,

Suone ognum, e in vari modi
Canti ognum di Dio le lodi

[Fol. 302] He dicho esto, porque no ignoro que hay
también muchas autoridades de Santos Padres contra el
uso de los instrumentos; no por los instrumentos o por
solo el uso de ellos, sino por la Misica que a ellos les agre-
gan los Compositores. El Autor de las Cuestiones ad Orto-
doxos. que se encuentran entre las obras de San Justino se
opone al uso de ellos: Isidoro Pelusiota, es de la opinidn
del Crisostomo, y dice éste, q. Los instrumentos se per-
mitieron a los Hebreos por su flagueza, porgue eran
dura cervice et incircuncisis cordibus. Otros hay, como
San[; ;] del tempo y cun Discipulo de San Bernardo;
que no solo la condena sino que la tiene a la amonia por
impropia del Culto Divino.

Mucha autoridad tienen estos Padres pero no nos hacen
tanta fuerza. que mudemos de intento: porgue ademds
[Fol. 302v] de que estas Autoridades estdn contrapesadas
con otras de otros Padres, gue sintieron lo contrario, con-
vence evidentemente la respuesta de Mathei en la Diser-
tacion que hace de la Salmodia de los Hebreos. “Los
Padres antiguos, dice, es verdad que reprobaron la muisica
instrumental, cuando empezaba a introducirse; pero es
necesario tener presente que también reprobaron el uso del
Oro, Plata, y piedras preciosas en el templo. como ajeno
de la humildad, y simplicidad Cristiana: con todo, vemos
que lejos de seguirlos la Iglesia en nuestros tiempos re-
comienda y aun manda la preciosidad de los vasos sagra-
dos, ornamentos, y otras cosas destinadas al culto Divino;
(pues por gqué en la miisica no hemos de seguir esta regla

WMATTEL Saverio: I Salmi tradotti dall'ebraice originale e
adattati al gusto della poesia italiana, Siena, MDCCLXXV.
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gue en lo demids? El culto Divino, como advierte este
sabio ha guardado y guarda proporcion en todos tiempos
con los usos de la vida Civil: Mientras [Fol. 303] los hom-
bres se vistieron de telas despreciables, escogieron de
entre ellas, las mads decentes para consagrarlas al culto Di-
vino; y siendo esto asi; ;no seria indecentisimo, que las
criaturas racionales, y aun algunas que no lo son, vistiesen
lo mis precioso y rico, y el Divino culto se adornase con
lo mis vil, y despreciable? Que habiéndose entretejido los
metales con las sedas, se vistan los hombres que no son
mas que polvo, de ellas, y los adornos de la Casa de Dios
se esté como en los principios? Con efecto, la regla debe
ser, que lo mds precioso que en todas lineas se dedique al
Culto Divino.

Ahora bien: pues si la Mdsica de instrumentos es sin
duda mas magnifica que la de voces solas; por qué se ha
de excluir de los templos? Destiérrense de esta Musica los
abusos, asi como deben desterrar en los Ornamentos las
afeminaciones impropias del templo de Dios; g. no sélo
en la Misica es en donde los hay.

[Fol. 303v] También hay otros que aunque no son ene-
migos del Canto, dicen que la Salmodia en los antiguos
era unisona, y que por tanto no debe haber multiplicidad
de voces, fundados en la autoridad de algunos PP, en
especial San Méximo., en que comparan lo acorde del
Canto con la concordancia que debemos tener con Dios,
con el Proximo y con nosotros mismos: pero desto res-
ponde sabiamente el citado Mathei, que no es concordia
de igualdad: antes bien para que se pueda explicar con la
semejanza de Miisica, es necesario admitir en ésta el Con-
trapunto, porque la proporcion con Dios, con el proximo,
y consigo mismo, [“que tiene mucha”, tachado] tan le-
Jjos estd del unisono, ¢. tiene mucho[sic] mayor disonan-
cia que la que hay entre el Bajo, el Tenor, el Alto, y el
tiple. Confirmalo con una autoridad de Origenes sobre el
Psalmo Octavo: pro torcularibus. Ex multis (dice) unam
Orationem, unam [Fol. 304] canticorum modulationem in
ecclesiis Deo offerre contingit quemadmodum in torcu-
laribus ex multis ac diversis uvis [sic.] una vini mixtio
conficitur. Estas diversas uvas, concluye Mathaei, unas
blancas, otras negras, unas mds dulces, otras mas agrias,
unas grandes, otras chicas, no denotan el unisono Gre-
goriano; sino el verdadero contrapunto que se forma de
muchas y diversas voces una arreglada armonfa.

Pero ya me voy saliendo del asunto: sélo resta ver si
pueden admitir todos los instrumentos. Yo soy de parecer,
g. con la regla que insinuamos arriba, estd respondido: Por
lo cual, todo el strumento que contribuya, a aumentar la
magnificencia, y decoro, es admisible; pero todo instru-
mento que haga la [Fol. 304v] Misica afeminada en el
templo, o indecoroso debe desterrarse: esto es un sentir,
para conciliar lo que dice el Doctis|ilmo Papa Benedicto
XIV. Que prohibid las trompas, y clarines, y otros instru-
mentos puramente Militares: pero asegurar en su Bula, que
primero habfa consultado con Maestros de Capilla hibiles,
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e inteligentes que le aseguraron no ser necesarios estos
instrumentos para dar al Canto la conveniente armonia,

Cierlo es que en rigor no S0n necesarios eslos instru-
mentos para lo que dicen; pero (dénde esta la afeminacion
de los clarines y trompas? Si le dijeran al Santo Padre.
que los violines, flautas, y otros ya lo entiendo; pero las
trompas, y clarines? Ya se pueden quitar los Organos [Fol.
305r] pues con los clarines los g. meten mayor militar
estrépito. Ya respondio a estro el referido Mathaei, y otros,
y cree que engafiado el Papa de los Maestros de Capilla.
si no fue por el Rmo. Mro. Feijoo, a quien el Pontifice
hace el elogio de Cientifico en la Musica; €l, que apenas
supo echar una Antifona en el Coro; pero su Santidad sin
embargo, no prohibid violines, ni flautas.

Yo bien quisiera se hicieran cargo seriamente del punto
y advertirian, que no consiste en las trompas, clarines,
flautas, violines, ni los demds instrumentos, sino en la
Canturia que los Senores Maestros ponen a los instru-
mentos: O! Qué tela habia cortada, si se hubiera de lievar
al cabo! Pero me contentaré con poco, por no molestar a
los lectores.

[Fol. 305v] Veamos ya los principales abusos que en
estos puntos se han introducido.

Sea el primero y mis principal el descuido de los ecle-
sidsticos en el estudio del Canto. Apenas se encuentra
quien le aprenda, no habiéndose criado en algin Semi-
nario, en el que por lo regular se aprende, si estédn dedica-
dos, al servicio de la Iglesia: si no es que lo necesite para
ganar de comer: esto nace de que la mayor parte de los
eclesidsticos no experimentan la necesidad de saberle: en
toda su vida se les ofrece qué cantar; y por qué? Porque no
asisten al coro. No es asi en la corona de Aragon, y que
generalmente hay mds eclesidsticos, que aunque no sea
mds que por préictica saben cantar un prefacio, y salmear,
que es lo mds preciso: iy por qué? Porque asisten al Coro,
aun en las Parroquias.

[Fol. 306] Diganme ahora cudntos bienes se siguen de
esto? El Pueblo concurre traido de la solemnidad con que
se hacen los oficios en su Parroquia; el servicio de ésta no
esta en poder de Mercenarios puros, los cuales como tales
ningin interés tienen en el interés de sus feligreses.

Se quejan los Cleérigos regulares (lo he oido a muchos)
de que el Pueblo concurre mis a las Iglesias de los Regu-
lares, pero sin hacerse el cargo que tienen sobrada razon
para ello: Concurran ellos (obligacidn tienen) a sus Igle-
sias, encuentren los pobres la asistencia, y el culto que en
las de los Regulares, y concurrirdn a ellas. Pero jcémo
quieren que asistan a la misa Parroquial, si basta el modo
con ¢. se oficia, no s6lo para quitar la devocion, sino para
echar de ella hasta los perros? Quieren que los fieles asis-
tan a oir esta Misa, pero no quieren conocer que ellos
deben asistir a cantarla: es punto muy delicado.

[Fol. 306v] Pues qué diré de la|s] irreverencias, los abu-
sos, las faltas con que los Sacristanes las cantan? Nunca
acabariamos de contarlas. No dudo tampoco, que aun en
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las lglesias de algunos Regulares, hay también algo de
esto; pero esto es solo en gue no tienen Canto en el Coro;
prescindo si es malo, o bueno, ello es que tienen tal alga-
rabia. que ni un Pater noster he podido rezar en las Igle-
sias mientras cantan, si asi se puede llamar; lo mejor seria
hacerles aprender ¢l Canto, junto con los demas ritos y
Cerimonias para practicarlas en el sacrosanto Ministerio,
porque sancta, sancte sunt tractanda,

El mejor modo, sin duda de hacer que los eclesids-
ticos [Fol. 307] sepan el Canto y las Cerimonias, es la
exacta observancia en lo que determina el Sto. Concilio de
Trento: que los g. han de ser Clérigos, se crien en Semi-
narios, con las demds circunstancias que alli se expresan;
y a la verdad los PP. Del Concilio, llevaron sin duda el
quitar los abusos de las Iglesias.

Otros muchos remedios se pueden traer para €sta. pero
esto, ademis de que ya lo han tratado plumas mas su-
blimes, no me conviene, por pertenecer al Rey, a los Obis-
pos. y a la Real Camara. que es el que Jos Clérigos tengan
bastante manutencion. con la Congrua suficiente para ella:
y en una palabra: todos los demis abusos tienen en este
su principio; como el haber viciado el canto, que apenas
hay quien le conozca: esto nace de muchas causas; la
primera es la ignorancia del Clero en este ramo que tanto
dice a la disciplina: la segunda, la falta de devocidn. que
ha hecho abreviar [Fol. 307v| y estudiar todos los medios
para ello en la eleccion de précticas de esta virtud en los
Divinos Oficios; pero no quiero graduar absolutamente de
falta de devocion esta brevedad en los oficios, porque ¢s
evidente que muchos de los mismos que huyen de una
Misa larga, estardn doble, ya triplicado tiempo rezando
Padre=nuestros [sic] y Ave Marias a todos los Santos del
Cielo. La falta de instrtuccion del Pueblo en esta y en otras
materias, falta que pende mucho. o en la mayor parte de
los eclesidsticos, pues crean estos que el mayor obsequio
que pueden hacer a Dios, y a la Virgen, y a los Santos, es
el hacer y tratar como deben sus oficios, y no muchas
novenas.

No quisiera me tuviesen por uno de los criticos de nues-
tro [“tiempo”, tachado] siglo, q. reprueban toda practica
piadosa, como esté expresamente mandada por la Iglesia.
No es reprobar las piadosas prdcticas el decir que es
mayor culto para Dios, para la Virgen y para los 8S. |Fol.
308] cumplir bien con su Oficio los Clérigos, y los g. no
lo son, que hacer muy muchas novenas.

Pero desando esta digresién, no hay duda que la poca
aficion que tienen las gentes a las funciones eclesidsticas,
ha hecho g. por abreviarlas se corrompa el Canto Grego-
riano. y ¢. en los Introitos, Graduales, ete. Omitan los
Neumas g. son aguella poreién de notas g. se cantan con
una vocal sola, como por ejemplo la a del alleluia.

La Iglesia juzgo que semejantes Neumas eran seial de
solemnidad, y de aplauso: pero hoy dia que la critica lo
quiere arreglar todo mirando como ignorantes a nuestros
mayores, se trata esto de pesadez; y no se puede sufrir que

el Canto llano tenga esas notas en una solo silaba: como
que ni en el [;canto de?] Organo se repita dos veces un
Amen; siendo asi que deberiamos decir sin cesar esta pa-
labra cuando escuchamos la[s] alabanzas del Altisimo.

[Fol. 308v] También consiste mucho, en q. todos creen
que en sabiendo cantar muchos tonos, ya pueden componer
antifonas, y otras cosas semejantes y he aqui por qué se ven
no solo abusos. sino monstruosas producciones, gque oimos
en los oficios modernos; y a la verdad es trabajosis[i]mo
a los muy buenos Maestros de Capilla Componer un rezo
en Canto llano: y en el dia ya, un mero sochantre lo com-
pone con la mayor facilidad: asi sale ello.

Los particulares defectos que cometen los Cantores. no
me parece que deben tener lugar en esta disertacion; pero
si deben tenerle los remedios capaces de cortarlos,

Ninguno ignora que en todas las Iglesias Catedrales
hay una dignidad que se intitula Chantre. cuya institucion
no es mas que cuidar del Canto: y no habrd Catedral en
Espaia que tenga un Chantre que sepa cantar, y es gue no
se mira como [Fol. 309] mérito suficiente para ocupar una
silla de las primeras del Coro. el ser capaz de gobernarle.

No cabe duda en . una de las principales causas del
abandono en q. se halla el Culto Divino, es el orgullo con
que todos queremos ser Doctores: De aqui nace el decir,
q. ¢l estudio de las Cerimonias es para los de cortos al-
cances, y el Canto para los q. no pueden aprovechar en los
estudios: y mientras todo el Cabildo, o Convento se com-
pone de Doctores, la ignorancia de los sochantres y demds
ministros va corrompiendo el canto. sin que ellos sepan
distinguir la corruptela, o tal vez alegrandose, porque la
omision de los Neumas g. dejan los Cantores es causa para
salir antes del Coro. No guiero decir nada de la precipi-
tacion con que se hace el Oficio de sepultura en las Parro-
quias. mejor fuera con un solo responso rezado sepultarlo,
[Fol. 309v| que con la escandalosa Greg[uleria con q.
estropean los salmos. '

No es menor el numero de defectos q. se han intro-
ducido en el Canto de Organo, pero los reduciremos a
solos tres, y como de paso, por no alargarnos demasiado:
el primero, que se usa mds de lo que era regular, segundo,
que se cantan cosas g. no debieran cantarse, y se omiten
las q. debian cantar, el tercero, . la especie de Misica no
es como corresponde al templo. Lo primero consiste en la
multiplicacion de funciones que se han introducido a
cualquer Sto. celebrandolo como prime|a] Clase. y tal
vez con octava, al que era semidoble, o simple, 0 que no
tiene rezo concedido: y ha llegado a tanto, que ya cual-
quiera Consagraciéon, o Gremio tiene bastante autori-
dad para hacer y celebrar sus fiestas. El mejor medio era
cercenarlas.

El segundo defecto, dijimos [Fol. 310r] era omitir
muchas cosas q. deben cantarse, y cantar las q. deben omi-
tirse. Quién no ve g. por muy solemne q. sea la fiesta. se
omite el Gradual. el Ofertorio y quiza se dicen sin canto
el Prefacio, y el Pater noster! Y, por qué? Para dar lugar a
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ancicos, Conciertos, Arias, y olras cosas impropias,
como 8i las Oraciones establecidas por la Iglesia fuesen
menos a Proposito para solemnizar las festividades, g. las
coplas voluntarias de un cualquier poeta que, a las veces
pone una letra forrada a un Aria g. con palabras profanas
se ha cantado en el teatro? No serfa mejor celebrar las fies-
tas con cantar las Visperas del dia? No digo por esto g. se
haya de reducir tan escrupulosamente el canto a solas las
horas candnicas, que no se cante otra cosa. Sé muy bien lo
g. se acostumbra en muchas artes, y en especial en el Cole-
gio del Habeas Christi de Valencia, fundacion del Ven.
Sor. Patriarca Dn. Julan] de Rivera: templo digno de
mirarse como modelo [Fol. 310v] del Culto Divino que en
el triduo de la Semana Sta. Se cantan Motetes a cuatro,
todo el tiempo que esta S.M. en el Monumento, y causa
una admirable efecto, pues en €l se concilia ¢l respeto, y
la devocion de los circunstantes. Estd bien g. se cante
mientras estd expuesto su Majestad en el ben[dito] Sacra-
mento aunque sea en lengua vulgar (como no sea mientras
la Misa. y aun en ella, como no esté expuesto, seglin que
estd mandado por el Papa Benedicto XIV, pero sea sin
prejuicio de lo g. contiene la Misa; y lo contrario es abuso
intolerable.

Ya hemos venido insensiblemente al tercer defecto del
Canto de Organo, y es que la clase de Misica g. suele
usarse en el templo, no es la que corresponde. No se me
oculta lo que dice el ya citado Mathaei con su acostum-
brada elocuencia que impugna la opinion de q. la Musica
Sacra ha de ser distinta de la profana: como si hubiese,
dice, una musica inspirada, y de institucién Divina [Fol.
311r] destinada para la Iglesia. Convengo desde luego en
que la Miisica es siempre una misma; pero la divinidad de
los temas o asuntos g. se propone el compositor, bastan sin
duda alguna para dar cardcter distinto a la Misica. Alé-
granse los justos en el Sedor; y se alegran también los
pecadores en las diversiones humanas. Alegria es la de
uno, y la de los otros; pero habrd quien crea g. con un
mismo caracter estas dos alegrias? Nada menos eso: la del
Jjusto estd dando a conocer g. nace de un alma pacifica, que
nada la amolesta [sic], y estd firmemente persuadida de
q. en la posesion de Dios tiene el colmo de todos los bie-
nes: la del pecador, por el contrario, nace de la impre-
sion violenta de unos placeres q. agitan el dnimo para
que no advierta la miseria del estado, y por eso es una
alegria agitada y estrepitosa ;Pues si en la alegria q. es
una pasion interior del animo caben distintos caracteres,
cudnto mas [Fol. 311v] en la Miisica, g. es un exterior es-
timulo de los afectos interiores? Diga lo que quiera el
erudito Mataei para abatir el Canto llano, nunca podra
persuadirme, que no hay en él, pasos muy melodiosos y
agradables, al mismo tiempo g. conservan su caricter de
simplicidad.

Por esto s6lo debfamos todos imitar al ejemplo de N,

Caiélico Monarca, el Sor, Rey Carlos [11. Que Dios guarde

muchos anos, pues los dias . 5.M. oye la Misa Conven-

tual en esta Real Capilla del Escurial. no permite S.M. la
cante su Real Comunidad con Musica, sino con el solo
Canto llano, que como se acostumbra a cantar en aquella
Casa, causa la mayor admiracion, ternura y devocion,
prueba evidente. del bueno y devoto pensar de S. M. Cath.
Ojala todos le imitisemos. [Fol. 312r]

La mayor parte de los abusos intolerables estd en los
compositores, aunque tengan habilidad. que supongo:
bastaba oir alguna de las muchas composiciones que te-
nemos, tanto antiguas como modernas, escritas sobre Hym-
nos, u otros pasos de Canto llano, para echarles a ellos la
mayor culpa de la relajacion; pero es de notar g. también
sobre estos temas tan propios del templo, se escriben com-
posiciones monstruosas, e impropias, lo que nace de la
irnpericia de los Compositores, porque Todos los . han
estudiado cuatro reglas de Contrapunto y han escrito un
par de sonatas, u otras composiciones instrumentales, se
juzgan ya capaces de componer una Misa. El descrédito
de la Musica consiste en estos intrusos Compositores, los
cuales de ordinario apenas conocen ora Musica mas que
la Instrumental, invierten el buen orden. y hacen [Fol.
312v] que en vez de servir los instrumentos para acom-
panar y sobrellevar las voces, tengan ellos el principal
lugar, y las voces los sigan servilmente: esta casta de
Muisica (Mejor dijera de Compositores) se debia tener por
viciosa aiin en el teatro, y estd tan sumamente introducida
en las Iglesias, que ya oimos un Gloria y un Credo, Sanc-
tus, y Agnus. con el cardcter de una Opertura: yo conozco
compositor, que preguntado; qué intento habia tomado,
respondié: en el frontis de cada papel se pone, y repar-
tiecndome a mi el gque me tocaba, hall¢ escrito: In fine
apparchit: decia bien, porque Lo mismo encontré en los
Kyries que en |el] Agnus.

De este abuso de los instrumentos ha nacido sin duda el
desco de muchos que [Fol. 313r| quisieran fuera la musica
solamente de voces: es muy fdcil probar esto. y hacer
una Disertacion sobre este proyecto: pero no es tan ficil
experimentarla en la prictica, Siendo el principal fin de la
miisica excilar con mds viveza aquellos mismos afectos
que tirana mover las palabras . se cantan, es evidente que
la Misica vocal es preferible a la instrumental, porque la
voz humana articula las palabras g. expresan el afecto, y
también porque es muchis[i]jmo mds andloga a nuestro
oido, que cualquier instrumento y por consiguiente mas
propia para causar movimientos en el alma. De aqui se
sigue claramente que un concierto de voces ha de ser mas
natural al oido, que otro de voces e instrumentos.

Pero esto que concebimos [Fol. 313v] tan facil en la
teorica, es muy dificil en la practica porque la cana del
pulmén no es como la cana del obue [=oboe], ni el aire de
la inspiracién es como el de un fuelle de 6rgano; quiero
decir que el cantor se cansa, y se va bajando a proporcion
de su cansancio, por lo cual, si no le sostienen con algtin
instrumento a largo tirar llegard a no poder cantar: esto se
ve mds claramente en los coros cuando no hay érgano.
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Ya es preciso responder a una objecion g. se salta a los
0jos, de decir algo, como prometi antes, del canto de la
Capilla Pontificia: ésta es sin instrumento alguno, sobre
un gusto motético. y causa en los oyentes una impresion
muy agradable y devota: pero es necesario saber que
(como dije) cantan muy pocas veces [Fol. 314r] al ano;
cantan siempre unas mismas cosas y las prueban y en-
sayan muchas veces haciendo estudio formal de mantener
la voz. y de aquf nace el buen efecto de este Canto y el g.
los Cantores puedan aguantarle; pero en donde hay mucha
Miisica g. cantar y pocos los Miisicos jcomo se ha de
practicar?

En la Real Capilla de S. M. En Madrid se canta un mi-
serere de esta especie, que el Papa Benedicto XIV envid
al Rey Dn. Fernando [VI]'"? y tengo entendido que hay
siempre una flauta que da el tono: pero esta especie de
Muisica es muy antigua en El Escorial, y se canta en los
Misereres y Benedictus de la Semana Mayor. y en todos
los Salmos del Magnificat: en las honras de los reyes sus
fundadores, y ¢l dia de Animas [Fol. 314v] y de mucho
mas antiguo en los entierros de monjes: y cierto que se
puede ir de muchas legua solo por oirla

Ya parece tiempo de gue concluyarmos este asunto sa-
cando por consecuencia de todo lo dicho cudn dul es la
Miisica en el templo: lo primero para atraer a los fieles,

12 Este Miserere se conserva en dos manuscritos del archivo
de musica del Monasterio del Escorial: LP 16. fols. 64r-66v,
en partitura, con ¢l siguiente titulo: “Miserere a 47 vozes solas.
[Cantus, Altus, Tenor, Bassus] Llamado romano. Se lo regald el
Papa Benedicto XIV al Catélico Rey Dn. Fernando el VI™. y
163-10. en papeles sueltos. Véase Samuel Rubio, Catdlogo del
archivo de miisica del Monasterio de San Lorenzo el Real de
El Escorial, Cuenca, 1976, p. 71 y 152, respectivamente.

quitando aquel aspecto de ferocidad con que nuestra
flaqueza nos pinta los actos de virtud y de religion. Lo
segundo para alabar en cuanto nos es posible a aquel
Sefior a quien por se mayor q. todas las alabanzas, no
podemos alabar bastantemente: lo lercero para excitar en
los oyentes los afectos ya de alegria, ya de gratitud, ya de
amor, y ya de compuncion que pretende dispertar{sic] en
sus hijos nuestra Madre la Iglesia, y otros muchos que de
aqui se originan, y finalmente [Fol. 315¢] para habituarnos
a reflexionar, por estos efectos que causa la Melodia de un
artefacto humano, cual serd la que oigamos la que oyen los
bienaventurados en la presencia de Dios.

Por dltimo: para corregir los defectos del Canto Ecle-
sidstico [se] me ocurre un medio muy ficil y sencillo, y es,
q. traten de esto los g. lo entiendan; en lo cual queda reca-
pitulado todo lo ya dicho, esto es: que todos los Eclesids-
ticos aprendan el Canto llano; g. asistan al Coro en sus
respectivas Iglesias. Que haya en la Catedrales un Chantre
consumado en la Musica, g. apruebe. o repruebe las Com-
posiciones musicales y que no se atreva a componer para
la Iglesia, quien no sepa perfectamente la composicion.
[Fol. 315v] y conozca el fin a que debe dirigirse lo . com-
pone, para lo cual es necesario que sea Eclesidstico, a lo
menos en el espiritu, y para g. todo, en fin se dirija a la
mayor alabanza de Dios y provecho de las almas. Amén."”

[Fol. 316] Esta disertacién es del P. F. Juan de Cuenca,
Monje Jerénimo y Bibliotecario del Escorial ; o)
Académico honorario, Leida en los Viernes 7, y 14 de
Mayo de 1784. n. Francisco de Aguilar. Secretario,

'* A continuacidn, en este mismo fol. 315v se pone una nota
que viene de la pagina 310v. y que ocupa incluso parte de la
pagina 316. Y al final del fol. 316 el secretario Francisco Aguilar
anade unas lineas de confirmacién del documento.



