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disefio y pedagogia
precedentes del disefio en la instruccién pablica chilena [1849-1968}

ESCUELA DE ARTES Y OFICIOS,
ESCUELA DE ARTES APLICADAS

Eduardo Castille
Universidad Andrés Bello,
Institutoe Profesional Arcos,

EL PRESENTE ART{CULO CONSTITUYE UN ACERCAMIENTO A MCDELOS DE ENSENANZA
ORIENTADOS EN EL MEDIO CHILENO HACIA EL AMBITO TECNOLOGICO Y EL ARTISTICO, QUE
DURANTE MAS DE UN $IGLO CONTRIBUYERON A ESTABLECER RELACIONES ~Y TENSIONES~

ENTRE EL ARTE, LOS OFICIOS, LA PRODUCCION EN SERIE Y LO POPULAR-LOCAL, COTNCIDIENDO
DURANTE EL SIGLO XIX CON EL SURGIMIENTO DE LA INDUSTRIA EN EL PAIS, ¥ DURANTE EL
SIGLO XX, CON LOS INTENTOS Df OTORGAR A LA ACTIVIDAD PRODUCTIVA UN CARACTER ©
IDENTIDAD NACIONAL, PREMISA QUE RECORRIO EL DISCURSO DE DISTINTOS GOBIERNOS Y
SECTORES POLITICOS

INTRODUCCION

Cualquier afdn por dilucidar una identidad o sentido para
el disefio en el medio local, implica la discusién generada
inicialmente desde espacios como los que abordard el
presente articulo. Discusién que, muy lejos de haber
sido reseelta o agotada, pareciera continuar pendiente
y recobrar vigencia hoy, cuando el escenario propiciado
por las nuevas tecnologias y las alianzas internacionales
a las que se encamina el pafs, exigen una redefinicién de
nuestra actividad profesional y académica, estableciendo
con mayor claridad la forma en gque ésta se proyecta
desde su contexto hacia el mundo. Intentamos saber
cugnto tuvieron de anhelo y cudnto de realizacién las
experiencias sometidas a revisién aqui.
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1. LA ESCUELA DE ARTES Y OFICIOS

La Escuela de Artes y Oficios fue una entidad fundada en
1849, durante el Gobierno del Presidente Manuel Bulnes.
Su apertura buscaba responder ala necesidad de fomentar
el desarrollo cientifico y tecnoldgico del pafs, al tiempo
que representaba un espacio para la formacién de recursos
humanos hacia una incipiente industria, destinada a
satisfacer requerimientos bdsicos de la sociedad chilena.
Dicha institucién mantuvo funcionamiento por cerca
de un siglo, hasta que por decisién gubernamental pasé
a formar parte de una nueva entidad: la Universidad
Técnica del Estado (UTE), en el afio 1947.

Hasta hoy, la Escuela de Artes y Oficios ha sido un
referente para la educacién tecmoldgica en el pafs,
mientras para el dmbito del disefio, constituye una
disyuntiva esclarecer alguna posicién al respecto.

Si bien el reconocimiento del disefio a nivel
internacional, y mds atn, a nivel local, fue en rigor
posterior al trayecto histérico ocupado por Artes y
Oficios, abordar tal precedente desde nuestro dmbito
implica la sospecha basica de que la relacién “arte-
industria” producida en esta Escuela, que a juicio del
investigador Luis Herndn Errdzuriz fue el primer intento
serio de generar tal vinculo en el medio local , no fue
tan armoénica, existiendo en cambio una hegemonia al
interior del establecimiento por parte de los sectores
orientados 2 la ciencia-tecnologia, versus los sectores que
propugnaron un enfoque artistico-humanista. Dichas
diferencias, pudieron hacerse més evidentes en el paso
al siglo XX.

Este tltimo grupo, minoritario en el establecimiento,
{uché por una consolidacién en el dmbito artistico local
desde un espacio que diferia de la ensefianza de las
Bellas Artes, e incluso de la Escuela de Artes Aplicadas
{1928-1968), entidad que reconocié alguna afinidad con el
sector proclive al arte de la Escuela de Artes y Oficios.
Sin embargo, y pese a compartir escena durante algunos
afios {las décadas de 1930-40}, ambas instituciones no
estrecharon vinculos que posibilitaran alguna iniciativa
en comiin.

Mientras el sector abocado al desarrollo cientifico y
tecnolégico aspiraba a ocupar un lugar en la industria
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v el dmbito productive nacional, las dificultades
sufridas por el sector artistico-bumanista al interior del
establecimiento, mds Ia escasez de opclones con que contd
fuera de éste, contribuyeron 2 acentuar el cardcter de
“refugio” que la Escuela de Artes v Uficios tuvo para estos
grupos en los altimos afios de vida institucional.

Tampoco es menos paradojal que a Ia tensién “arte-
industria”, rasgo de fondo en la vida del establecimiento,
vine a sumarse la tensién “arte puro-artes aplicadas” en
ias primeras décadas del sigie XX, donde ambos terrencs
de definiciones resultan importantes para comprender
en un sentido amplic el proceso histdrico que dio lugara
la presencia del disefio en Chile, mediante una visién que
pueda ir mds afld de Iz atencién comunmente otorgada
sdlo a las décadas recientes,

1.r. EL AFAN INDUSTRIALIZADOR ¥ BENEFICO

En la fondacion de la Escuels de Artes v Oficios a
mediados del sigle XIX, concurrieron claramente dos
aspectos. Un sentido modernizador-industrialista, que
vefa en la apertura del establecimiento una opcidn para
el desarrolle del pafs, al impulsar distintas actividades
productivas. Lo anterior podia traducirse en la reduccién
de {as importaciones y en satisfacer necesidades bésicas
con bienes fabricados en el medio local, que ademis
resultaran accesibles a un piblice amplio. Por otro
lado, zsomeba claramente comeo uno de los fines dei
establecimiento sun sentide benéfico, al ser propuests
desde sug inicios como una alternativa educactonal para
jévenes provenientes de los estratog menos acomodados
de la sociedad chilena.

Respecto a la doble orientacién antes comentada, una
circular enviada a los Intendentes de las provincias con
fecha 6 de marze de 1849, dejaba entrever que la Escusla
de Artes y Oficios tenia como una de sus prioridades
fomentar el desarrolle productive en las distintas
localidades del pais, “...Siendo uno de los importantes
obietos de esa institucion el perfeccionar las principales
industrias que se conocen en las provincias...” Al mismo
tiempa, la ensedanza @ fmpartir era explicitamente
propuesta como una opcién de progreso social para
sectores modestos, otorgando

EUARDO CASTILLG

LA
ENSENANZA
A IMPARTIR
ERA... UNA
OPCION DE
PROGRESO
SOCIAL PARA
SECTORES
MODESTOS

DOCUBENTO SSamEaila @



DISEND ¥ PEDAGOGIA l ESCUELA OF ARTES ¥ OFOI0S, ESCUELA DE ARTES APLICADAT

Preferencia # lov hijos de artesancs honrados 1 laboriosm, que
huobiesen manifestads mayor incHaselon 1 disposiciones naturales
para las aries mecdnicas, L especialments para los oficios que han
de sprenderse en lu esesela.

Entre los requisitos solicitados estaban: tener entre doce
y quince afios de edad, ser presentado por alguna persona
respetable que avalara la buena conducta del futuro
alumno, gozar de buena salud, saber leer y escribir de
forma regular.
= . El ingreso de los interesados a la Escvela de Artes
Escuels de Arcas y Oficios implicaba el compromise de cursar los cuatro
EIS::“’;; Sa;::f,‘; 4 200s que contemplaba la ensefianza, con la sancién de
notores g retribuir al Gebiernc el monte invertido en su educacién
si el alumno abandonaba log estudios o era expulsado

por motives de conducta. Una ves egresade, el flamante
artesano tenfa la misidn de ir s instalar un taller del
oficio aprendide a su lugar de origen por un pericds
de seis afios, lo que ademds de fomentar el desarrolle
local, zbria la posibilidad de formar nuevos aprendices
en las provineias, Para hacer sustentable esta etapa, se
contemplaba que los recursos fuesen generados por “los
artefactos u obras industriales” producidos durante =l
aprendizaje, lo que psrmitiria 1a creacién de un fonds
destingdo & adquirir las herramientas o implementos
necesarios para la instalacién del futuro taller. Durante
su permanencia en la Escuela, contaba el alumno con una
pensién gubernamental para vestimenta y mantencidn.

El decreto antes vitado dejaba constancia de que
el Gobierno habia definddo ya la futura ubicacién del
establecimiento, un edificic localizado en la interseccién
de las czlles Catedral y Chacabuco, sector cénrrico de
Santiage. También sedalaba que los recursos técnicos
para iniclar actividedes (mdquinas y herramientas)
habian sido adquiridns en Francia, pais de donde provinoe
también el grupo de profesores gue impulsaria esta
educacitn en el pais, entre ellos Jules Jarriez, profesor
de Fisica, Quimica y Mecénica, que con anterioridad a su
venida se desempefié como Subdirector de la Escuela de
Artes y Oficios de Angers.

Un nuevo decreto gubernamental con fecha 6 de julio
del misme afio, anunciaba el nombramiento de Salvador
Sanfuentes como Superintendente de s Escuela de Artes
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y Oficios, quedando bajo sus érdenes el ingeniero francés
Jules Jarriez, quien habia sido designado como Director.
A Sanfuentes, correspondié la tarea de formular el
reglamento de la institucién , cuyas dependencias fueron
inauguradas oficialmente durante las fiestas patrias, el
dfa 18 de septiembre.

Al abrir sus puertas, la Escuela contempld la
incorporacién de veinticuatro alumnos internos, de los
cuales doce provenian de la capital, y la otra mitad de
las distintas provincias. A comienzos de 1847, el ndmero
de estudiantes del plantel se incrementdé en dieciséis,
totalizando cuarenta internos. A los nuevos estudiantes,
se les exigié, ademds de los requerimientos imiciales,
conocer las cuatro operaciones matematicas basicas.

El proyecto docente que se buscaba llevar adelante,
se relacionaba de forma directa con el desarrollo de
ias Artes y Oficios en Francia, donde en palabras de
Jarriez, la educacién orientada a la industria carecia en
1830 de una planificacién mayoer, que si pudo alcanzar
tras dos décadas, momento de su instauracién en Chile.
Sefialaba el Director en su discurso para la inauguracién
de la Escuela de Artes y Oficios que la misién del
establecimiento no era formar a las personas para un
drea productiva especifica, sino en cambio otorgar los
fundamentos de la actividad industrial. Respecto a la
experiencia de las escuelas francesas, destacaba que sus
objetivos eran “formar jefes de talleres i obreros habiles e
instruidos en el arte de elaborar las maderas i metales de
una manera general.” A su juicie, la formacién orientada
a cada rama de la industria, implicaba un costo que ni el
gobierno francés en su momento —ni la administracion
local posteriormente-, estaban en condiciones de
abordar: “Para este objeto seria necesario fundar escuelas
especiales para ensefiar a hilar la lana, el algodén, otras
para ensefiar la molienda de los granos, otras para la
elaboracién de] hierro, ete.”, y por ello, asignaba especial
importancia a los nexos que la Escuela de Artes y Oficios
debia establecer con la industria local para una éptima
enseflanza y formacién en cada drea:

Los injenios y fabricas son las mejores escuelas que pueden
establecerse para adquirir estos conocimientos, i aun los mismos
alumnos salidos de las Escuelas de Artes y Oficios de Francia no
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adquieren realmente esa superioridad que les hace buscar de
todas partes, sino despues de ejercido algunos afios su arte u
oficio en alguna fébrica o injenio.

La ensefianza, se dividié en los siguientes talleres:
herreria, fundicién, carpinteria y mecdnica. Lo
anterior encontraba su justificacién en que las distintas
industrias a desarrollar en el pais, requerian para su
actividad maquinaria diferente pero con piezas comunes
(engranajes, palancas, ejes, etc.), y la capacidad de
elaborar estos componentes conducia a la fabricacién de
la tecnologia necesaria para cada d4mbito productivo. De
acuerdo a la organizacién antes mencionada, el herrero
era el personal destinado a construir piezas de fierro
forjado; el fundidor, a elaborar piezas en hierro fundido
vacidndolas sobre moldes; el carpintero era el responsable
de producir los modelos para el vaciado, y el mecdnico o
ajustador, tenfa como misién pulir, tornear y ajustar las
piezas.

Respecto a las opciones que la Escuela abria al pais, el
Director sefalaba:

Ha procedido el Gobierno con una profunda sabiduria que
acredita tanto su solicitud por el bienestar i progresos de la clase
ménos acomodada de la sociedad, como su deseo de no aumentar

sus gastos inconsideradamente.

Las anteriores palabras, recuerdan la doble orientacién
antes mencionada; por un lado, el sentido benéfico que
priorizabalaformaciénderecursoshumanos provenientes
de sectores populares, y por otro, el afin oficial por
responder a las necesidades locales, sustituyendo los
bienes importados por una produccién que ademads de
dar cabida a una mano de obra especializada, permitiera
captar los recursos econémicos que partian al exterior:

En la maquina mds sencilla, en una carretilla, por ejemplo,
se encuentran algunas piezas de hierro forjado que por no
confeccionarse bien en el pais, se compran a un crecido precio al
estranjero, i no pueden estar al alcance de los pobres.

Esto 1ltimo, dejaba entrever que ademds de privilegiar
el acceso a la educacién de jovenes provenientes de los
grupos més modestos de la sociedad chilena, era parte de
los objetivos de la Escuela de Artes y Oficios democratizar
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el acceso a los bienes y no hacer de ellos algo exclusivo.

Respecto al trabajo del metal, mientras la forja
implicaba en esencia una artesania, que no perdia
contacto con el sentido de obra tinica, la fundicién
asomaba como una actividad propiamente industrial y
encaminada a la produccién en serie, que podia implicar
cambios de fondo en el medio nacional:

¢éCudles son los servicios que la fundicién esta llamada a hacer
al pais? La construccion de todo aquello en que se requiere a la
vez resistencia, elegancia i poco peso; columnas para reemplazar
los pilares de madera, pasamanos para escaleras, rejas para
jardines, etc. Los catres tan valiosos en hierro forjado, lo serdn
mucho ménos en hierro fundido. En fin, gracias al estado de
adelantamiento en que se encuentra en el pais la escultura en
madera, podran hacerse mui variados modelos que el fundidor
reproducird indefinidamente en hierro fundido por medio de
un solo modelo, miéntras que el forjador tendria que hacer el
mismo trabajo para cada uno de los ejemplares de ese modelo
trabajando en hierro forjado,

Escuela de Artes
Decorativas - Santiago.
El director don Manuel

Rodriguez Mendoza y
los profesores catalanes
contratados por el gobierno,
. i i N L . sefiores Coll y Pi, Campins,
Sibien podria resultar discutible la aseveracién de Jarriez p y Cabré

respecto al “estado de adelantamiento” de la escultura a

la fecha , cabe destacar la implicancia a &mbitos como la

arquitectura o el mobiliario, donde ademas se enfatizaba

nuevamente el acceso a los bienes que posibilitaria la

industria local, al abaratar sus costos.

La Escuela intentaba también llevar adelante un’
proyecto donde la teoria y la prdctica fuesen a la par, y
asi abordaba tal preocupacién el Director en su discurso
inaugural:

No se tema que queremos hacer de nuestros alumnos obreros
instruidos a medias, que se averguencen mds tarde de poner las
manos sobre un instrumento: al lado de la teoria matemdtica
encontrardn siempre una aplicacién tomada de una industria, i
nosotros por nuestra parte procurarémos hacerles entender que
los conocimientos que adquieran de las ciencias cuyas puertas
entreabren a sus 0jos, no son sino una parte insignificante de
lo que el entendimiento humano ha llegado a descubrir. Seria
un escollo funesto formar sélo obreros en teoria, cuando nos
proponemos formar por el contrario précticos instruidos.

De forma complementaria a la formacién bidsica
de orientacién cientifico-tecnoldgica, la ensefianza
contemplaba también cursos de religién, canto e
instruccién militar, destinados a forjar no solo “obreros
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instruidos”, sino ademas “ciudadanos tiles a su pais”, y
como base de la ensefianza industrial, Jarriez asignaba
entonces principal importancia al aprendizaje del dibujo
lineal:

El alma del trabajo de los metales, su lenguaje, por decirlo asi, es
el dibujo. Por medio del dibujo el obrerc procede con seguridad
en la construccion de una mdquina euyas piezas todas deben
estar dibujadas bajo diferentes aspectos. El dibujo serd pues
uno de los ramos mas importantes de nuestra ensefianza. Los
alumnos consagrardn a su estudio hora i media diaria sin contar
el tiempo que hayan de emplear en trazar todas las maquinas
confeccionadas en los talleres.

Segin Luis Herndn Errdzuriz, el dibujo era visto hacia
entonces como un camino a maultiples oficios, y su
ensefianza tuvo lugar en diversas instituciones, En
1850, la Sociedad de la Igualdad, entidad precursora del
Movimiento Obrerc en Chile, destacaba la presencia de
un curso de dibujo lineal entre las actividades impartidas
para los asociados en su local, y en 1886, la Sociedad de
Fomento Fabril iniciaba una educacién de similares
caracteristicas mediante la apertura de su Escuela de
Dibujo Lineal e Industrial. No menos relevante, fue la
préctica del dibujo en las escuelas para artesanos que el
Gobierno instald en la capital y las provincias. Lo cierto,
es que durante la segunda mitad del Siglo XIX adquieren
visibilidad dos dmbitos claramente diferenciados gue
sin embargo tenfan como vinculo a la ensefianza del
dibujo: uno, el medio artistico, orientado a la produccién
de piezas dnicas destinadas a las pretensiones estético-
representativas de la elite local; otro, el artesanado,
que contribuyé a los albores de la industria local desde
distintas actividades productivas,

£.2. LA “VALORACION" SOCIAL DE LA INDUSTRIA

En la memoria presentada el afio 1854 al Consejo de la
Universidad de Chile, el Rector del establecimiento
Andrés Bello hacia menci6n a la Escuela de Artes y Oficios
de la siguiente manera:

-.establecimiento popular de educacién, de que debo hablar aqui,
es a Escuela de Artes i Oficios. En ella ademds de la Relijion se
ensefia caligrafia, gramdtica castellana, artimética i principios
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de dljebra, jeometria elemental, trigomometria, jeografia
descriptiva, mecdnica industrial, jeografia, dibujo ornamental i
de miquinas, i elementos de jeometria descriptiva. El afio de 1854
en que debe completarse la ensefianza de la primera falanje de
alumnos, afladird nuevos conocimientos tedricos, ipetfeccionaré
la préctica de los cuatro ralleres... Hai 33 alummnos de primer
afio, 12 de segundo, 2¢ de tercerc; en todo 65, Concurren al taller
de herreria 8 alumnos, al de fundicion g, al de mecdnica 3o, al de
carpinteria yy. E] establecimiento se halla en un pié floreciente;
sus productos tienen considerabie demanda; su disciplina es un
modelo de precision i regularidad. Eif local recibe progresivos
aumentos... El sabio i modesto director don Julio Jarriez se
ocupa en la redaccion, para la Escuela de Artes, de un curso de
Ciencias matematicas i Fisicas... i de que ya se han publicado
la Aritmética, Aljebra, Jeometria i Trigonometria: seguirdn la
Jeometria descriptiva, la Mecdnica industrial, { los elementos de
Fisica i Quimica, aplicados a las artes.

Dentro de su revisién general del estado de 1a Instruccién
Piblica en el pais, el Rector valoraba los progresos
alcanzados por la Escuela, pero al mismo tiempo,
recordaba el cardcter “popular” del establecimiento. En
relacién a ésto, y tras media década de actividad en la
Escuela de Artes y Oficios, vale preguntarse cudl era la
percepcién de esta institucién por parte de los grupos
dirigentes de la sociedad chilena a mediados del siglo XIX;
éVeian en ella una alternativa educacional u ocupacional
para sus hijos?

Paralelamente al promisorio future gque Bello
vislumbraba para Artes y Oficios, Manuel Salustio
Ferndndez abordaba la necesidad de fomentar la
ensefianza cientifico tecnoldgica orientada hacia fines
pricticos, aludiendo en forma clara el desinterés que por
entonces existia hacia la actividad industrial:

Es verdad que para la aclimatacién i jeneralizacion en Chile de
diversos jéneros de industria encontramos obsticulos poderosos
que es mecesario remover a toda costa... Sin duda que son el
miés grave de esos tropiezos las infundadas preocupaciones que
existen arraigadas en la mayoria de nuestros hombres, acerca
del pobre i humilde orijen de las profesiomes industriales i
artisticas... A la completa extincién de semejante obstdculo
debemos consagrar todo nuestros esfuerzos, haciendo cuanto
nos sea posible por protejer i elevar las profesiones pricticas, la
industria 1 las artes, que apénas levantan ahora su cabeza entre
nosotros, porque siempre se las ha mirado con desdén, porgue
siempre se ha queride humillar al que gana su sustento por estos
medios tan honrados como dignos del hombre.
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A juicio del autor antes citado, una de las principales
razones del escaso desarrollo con que a la fecha contaban
las artes e industrias en el pais, se relacionaba a la
irregular distribucién de los estudiantes entre las
distintas dreas de formacién:

Es innegable que la difusion de las luces en el pais se efectdia
jeneraimente con mui consoladora rapidez; pero es tambien
innegable que hai una relacion a toda luz desproporcionada,
atendiendo a muestra presente situacion, entre el mimero de
jévenes que se entregan a los estudios forenses [leyes} i literarios
i aquel que se dedica a otras profesiones de mas prictica
utilidad. Es pues mui marcada la inclinacion de la juventud
hiécia los estudios legales i a otros puramente especulativos, i
la escasez de alumnos que cultivan los diversos ramos de las
ciencias fisico matemdricas en sus varias aplicaciones. De 173
alumnos que se hallan actualmente martriculados en los libros
de 1z Universidad, 128 se consagran a }os estudios forenses, 31
solamente a las ciencias fisico matemadticas, i 14 a la medicina...
Pero aun entre ese reducidisimo nimero de jévenes que cursan las
clases de mateméticas i ciencias naturales, talves la mayor parte
no hace sino un estudio tedrico i superficial de estos diversos
ramos, contenténdose con adquirir unos cuantos conocimientos
que nurca liegan a emplear en materias de préctica i positiva
utilidad... El estudio tedrico de las matemdticas en Chile es
clertamente vasto i bien ordenado; pero falta mucho, o por lo
menos, es mul escasa i tardia la aplicacion de estas ciencias a las
diversas necesidades de la industria i las artes,

Por otro lado, Ferndndez se referia en forma critica a la
predileccién de la juventud proveniente de los sectores
acomodados por el estudio de las leyes, en desmedro de
los estudios orientados a una aplicacién prictica en la
industria local:

...5¢ ha creido hasta el dia gque la carrera legal es la Gnica
verdaderamente honorable para ua jéven de distinguida
posicion; de donde ha resultado como consecuencia necesaria
que el nimero de licenciados en leyes ha crecido de tal manera
que No es mui raro ver entrar a un abogado de escribiente de
oficina, © a ocupar cualquier otro destino gque cuadra mui mal
con sus prolongados estudios i superiores apiitudes. Entre
nosotres, el que se dedica a la agricultura, a la mineria, al
comercio o cualquier otra industria honrada i productiva, ha de
valer siempre ménos que el empleado u oficinista que estudié ia
filosoffa i el latin en algun colejio de Ja Republica.

Como alternativas a la situacién antes descrita, sugeria
establecer un arancel diferenciado que hiciera més
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favorable a la juventud optar por una educacién técnica
orientada hacia fines pricticos, instalar escuelas
gratuitas de artes y oficios en lag principales ciudades del
pafs y dar cardcter obligatorio al aprendizaje de un arte u
oficio a todo aquél dedicade a alguna profesion cientifica.
A diferencia de la mayorfa de los autores que abordaron
por entorces la problemdtica de la ensefianza industrial
en ¢l medio, Ferndndez destacaba el cardcter transversal
que esta instruccién podia adoptar, dejando de verla sélo
como un servicio en favor del pueblo:

..no solo los jovenes pobres vendrian a incorporarse a esta
clase de establecimientos: hai individuos que tienen especiales
aptitudes para las profesiones industriales, i ellos serian los
primeros que se consagrarian gustosos a este jénero de estudios,
logrindose aprovechar de esta manera los talencos particulares
de cada uno... Trabajando en la misma escuela i en el mismo
tailer ef hijo del artesano al lado del hijo del rico propietario o
del empleado de mas alta jerarquia, sometidos todos los alumnos
a un solo 1 dnico réjimen, sin distinciones de ningun jénero
durante la época del aprendizaje, parece natural que en poce
tiempo desapareceria esa caprichosa repugnancia, que tanto se
opone al progreso de las artes i que coarta sin duda la marcha
préspera i gloriesa de la Republica,

Si las ultimas palabras pueden sonar hoy como una
utepia para el Chile del Siglo XIX, no es menos cierto
que la Escuela de Artes y Oficios fue un espacio proclive
a fomentar la movilidad social de un importante sector.
Tras sus primeros tiempos, donde buscaba otorgar una
formacién en distintos oficios preferentemente a los
“hijos de artesanos honrados y laboriosos”, el crecimiento
institucional y el progresivo aumento del alumnado
—extranjeros inclusive~, demandaron el traslado de
la Escuela a un nuevo lugar. En el afio 1886, le fueron
Decorativas — Santiago. asignados unos terrenos ubicados en el costado sur de la
Clase del profesor catalin  Quinta Normal, sobre la entonces Avenida Chuchunce
don Antonio Coll y Pi -hoy Ecuador—, para que se¢ construyera alli su nuevo '
edificio, actual Monumento Nacional, lugar donde
funcioné hasta el afio 1947.

Escuela de Artes

1.3. LA EAO ANTE EL CAMBIO DE SIGLO

La transicién entre los Siglos XIX y XX pudo implicar
otro aspecto relevante en la vida de la Escuela de Artes y
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Oficios: su labor docente y productiva fue dando cabida a
actividades que no se relacionaban de forma tan estricta
a los objetivos y el plan de estudios imicial. El propio
Jules Jarriez, vislumbraba en 1849 esa ampliacién de
horizontes en el establecimiento:

...si esta escuela produce los resultados que de elia se esperan
sin aumentar las exacciones del Gobierno, podréd prestar al pais
otros importantes servicios, fuera de la esfera de accion que
acabamos de trazar. Mui gustosos nos Prestarémos enténces a
ensefiar el arte del albafil, el del carpinterc propiamente dicho,
el del pintor de edificios, etc.

Larevista "El Arte Industrial”, publicacién mensual “sobre
las aplicaciones précticas del dibujo en las industrias
en general, talleres, escuelas y hogares” editada por un
grupo de docentes de la Escuela a comienzos del Siglo XX,
senalaba en su ejemplar niimero 2, de 1905:

5i a un pintor de letras, por ejemplo, se e pide la confeccién
de un rétulo para zapateria o libreria, etc., en nuestra Revista
encontrard, si es constante suscritor, diferentes clases de estilos
de caracteres modernos i los escudos correspondientes que sirven
de emblema a aquellos establecimientes.

Segin Moisés Vargas, la Escuela de Artes y Oficios era
en 1908 una escuela técnica de grado primario, y que
por el cardcter de sus estudios todavia no estaba a la
altura de ser considerada un instituto de educacién
secundaria. Contabilizaba a la fecha 250 alumnos, y
el desempefio realizado en el primer afio de estudios
sefialaba la distribucién del alumnado en dos grupos:
mecdnicos y operarios, con planes de cuatre y tres
afios, respectivamente. A la estructuracién bdsica de la
ensefianza proveniente del XIX (carpinteria, herreria,
fundicién, mecédnica}, se agregd por entonces el Taller de
Electricidad, abocado a la produccién de piezas, aparatos,
instalaciones y redes. También tuvo presencia un pequefio
taller dedicado a la tipografia “para la enmsefianza del
curso de operarios y externcs, que ejecuta todos los
trabajos del ramo que necesita la Escuela.”

Durante la primera mitad del XX, la inmstitucién
estuvo caracterizada por la diversidad social que altbergd
en sus dependencias, donde m4s alld del aula, el ambiente
de fabrica o grandes galpones fue el escenario donde se
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buscé formar tanto a una mano de obra especializada
{oficios y técnicos), como a un personal capaz de abocarse
al desarrollo de proyectos y roles administratives a
gran escala {ingenieros industriales). La revisién de los
antecedentes recabados a la fecha, permite suponer que
si 1a Escuela de Artes y Oficios fue un espacio destinado
inicialmente a la capacitacién de los sectores modestos,
contribuyendo a la formacién de recursos humanos
para la incipiente industria local, con posterioridad,
la especializacién de su ensefianza permitié también
la formacién de un contingente orientado a la toma
de decisiones, contribuyendo as{ al avance en la
administracién del pais de personas cuyo crigen diferia
de los grupos dirigentes, y que tuvieron en su educacién
un medio de progreso no sélo econémico.

Por otro lado, el crecimiento institucional fue dando
cabida también a un sector menos proclive a lo técnico,
y mds cercano a actividades artisticas, v aquél fue el
escenario en qué se debati6 la Escuela de Artes y Oficios
durante sus altimos afios: la integracién a la UTE de los
sectores orientados a las ciencias fisicas y matemdticas
aplicadas a la industria, versus la progresiva retirada
de los sectores mis enfocados al arte, cuyos espacios
al interior de la institucién se tornaron cada vez mas
reducidos.

La tensidn entre arte e industria, o entre una
ensefianza cientifico-tecnolégicay otrade indole artistico-
humanista que pudo tener cabida en la Escuela de Artes y
Oficios, representa un terrenc de definiciones que puede
aportar significativos antecedentes para la construccién
de una historia del disefio en Chile.

2. LA ESCUELA DE ARTES APLICADAS

Organismo dependiente de 1a Facultad de Bellag Artes de
la Universidad de Chile, fue una institucién cuyo periodo
de actividad se sitda entre los afios 1928 y 1968, fechas
marcadas por reformas estructurales en la ensefianza
artistica y universitaria, respectivamente.

Esta Escuela, tuvo como principal objetivo orientar la
educacién artfstica hacia fines précticos, lo que implicé
un cuestionamiento permanente por parte de distintos
sectores durante su vida institucional. Como contraparte,
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Artes Aplicadas, tal vez sin umna conciencia de ello,
preparaba el terreno para el posterior desarrollo de la
disciplina del disefio, lo que se manifestard en el medio
nacional con posterioridad a Ia Reforma Universitaria.

La entidad en cuestién, dio cabida a un numeroso y
diverso contingente de profesores y estudiantes, teniendo
como principal distingo respecto a la educacidn artistica
tradicional su intencién de asociar estética y funcién, y
como rasgo particular y significativo, su interés por el
mundo popular, tanto al nivel de las teméticas de estudio
o los ejercicios realizades, come al nivel del alumnado
mismo que asistié a esta Escuela. Lo anterioxr, hizo del
establecimiento un espacio que durante cuatro décadas
conjugé un plan de estudios basado en modelos de
ensefianza importados, a la importancia otorgada a lo
popular-iocal.

Las dificultades administrativas a las que estuvo
expuesto el plantel, sumadas al extravio de valiosa
documentacién con posterioridad a la Reforma, han
significado amplias dificultades a cualquier intento de
comprender cudl fue la importancia de esta institucidn,
en un primer momento, para la enseflanza artistica,
y mds tarde, para la ensefianza del disefio. Por ello,
Artes Aplicadas ha sido abordada mediante referencias
parciales o secundarias, provenientes en su mayoria de
Ia historiografia o el estudio tedrico del arte en Chile,
despertando sin embargo en el dltimo tiempo un interés
por parte de la ensefianza del disefio, mds alld de los
vinculos curriculares que asocian en forma directa el
declive de esta Esenela con el origen del Pepartamento de
Diseno de la Universidad de Chile.

2.1. ARTE APLICADO A LA INDUSTRIA

Un factor que ha contribuide a dificultar el
emprendimiento de esfuerzos investigativos como el
que nos anima, es la distincién poce clara a nivel local
entre Artes Aplicadas y Artes Decorativas, concepto que
reconoce precedentes en el Siglo XIX o incluso antes.
Al respecto, es importante considerar que las Artes
Decorativas representan una denominacién histérica que
antecede a la Revolucién Industrial, mientras las Artes
Aplicadas o el “arte aplicado a la industria” implican un
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¢QUE TAN
EFECTIVO
FUE EL
ENCUENTRO
DE ARTE E
INDUSTRIA
EN EL ESPACIO
QUE REPRESENTO
ARTES
ApLicaDAS?

concepto asociado a dicho proceso cultural que significs
la definitiva expansién de la produccién en serie, $i bien,
tanto las Artes Decorativas como las Artes Aplicadas
no consumaron una supresién de la manualidad, y por
ende un distanciamiento de la artesania o el oficio, en
el dltimo caso existieron actividades que se orientaban
hacia su industrializacién (las artes gréficas}, mientras
otras continuaron privilegiando el contacto directo con
los materiales y procesos en el “hacer”. Rasgo también
importante en el rumbo seguide por la Escuela de Artes
Aplicadas fue la resistencia a perder el sentido de “obra
inica” en la produccién surgida del establecimiento y
las pretensiones de obtener un reconocimiento —muy
esquivo— dentro del terreno de las Bellas Artes por parte
de muchos profesores y egresados.

Relevante serd entonces tratar de dilucidar: éQué
tan efectivo fue el encuentro de arte e industria en el
espacio que representd Artes Aplicadas? éDe qué forma y
en qué medida pudo darse tal vinculacién de mundos —el
artistico y el productivo~, en un periodo especialmente
caracterizade por importantes meodificaciones en un
vasto sector de la industria nacional? &Existié una
diferencia real entre las Artes Decorativas y las Artes
Aplicadas en nuestro medio, o se traté simplemente de
denominacionesquesélotuvieron cardcter administrativo
al interior de la Imstruccién Pdblica de los siglos XIX-
XX? éQue aportaba Artes Aplicadas al debate ya iniciado
por la Escuela de Artes y Oficios en el XIX?; éFue la
pretension de legitimarse al interior de las Bellas Artes
un denominador comin para la gente que pasé por los
talleres de Artes Aplicadas? {A qué otros espacios podian
aspirar legitimamente los egresados del establecimiento
entre los inicios de 1a década del 30 y fines de los 607

2.2. LAS REFORMAS EN LA ENSENANZA ARTISTICA

La Escuela de Artes Aplicadas mantuvo actividades por
cuatro décadas (1928-1968), mas el proceso histérico
anterior y posterior a su vida institucional, involucra
por un lade la discusién suscitada a mediados del siglo
XIX sobre el rumbo que debia tomar la ensefianza del arte
en el pais, y por otro, nos remite a las modificaciones
curriculares que llevaron a la validacién del Disefio
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como carrera profesional al interior de la Universidad de
Chile.

Ajuiciode Luis Herndn Errdzuriz, a comienzosdel siglo
XX existia una marcada dicotom{a entre dos visiones de la
educacién artistica: una, vinculada al concepto moderno
de arte (creatividad, sensibilidad personal, etc.}; otra,
instrumental-econémica, orientada a la formacion de
recursos humanos para beneficiar el desarrollo industrial
y el crecimiento econémico. Mientras Ia segunda visién
nos remite al caso antes observado de 1a Escuela de Artes
y Oficios, la primera, nos lleva a los albores de las Bellas
Artes en el medio local.

En el afio 1849, momento de fundacién de la Escuela
de Artes y Oficios, también tuvo lugar la apertura de
la Academia de Pintura, establecimiento cuyo primer
Director fue el pintor napolitano Alejandro Cicarelli.
Los fines de 1a institucién, segin Reglamento publicade
a comienzos de 1849, eran “la ensefianza elemental del
dibujo, para servir de introduccion a todes los ramos
de artes que suponen su conecimento” teniende como
prioridad impartir “un curso completo de pintura
histérica para los alumnos de nimero de la Academia.”

En 1858, la Academia se transformd en Seccién de
Bellas Artes, y la nueva demominacién incorpord la
enseflanza artistica al Instituto Nacional, preludiando su
reconocimiento definitive como parte de la Universidad
de Chile a fines de la tercera década del siglo XX.

El interés de vincular la ensefianza artistica a fines
pricticos, reconoce importantes antecedentes en el
periodo como Director de la Escuela de Bellas Artes del
escultor Virginio Arias {rgoo-1911), afdn que motivé una
dura oposicién de los sectores partidarios del “arte puro”,
y muy en particular, del pintor Pedro Lira, antiguo
Director del establecimiento. Lo cierto es que pese a haber
sido bastante impopular, la gestidn de Arias se encontrs
en sus inicios con una Escuela de Bellas Artes integrada
por un reducido niimero de profesores y estudiantes,
ubicada en una deteriorada casa de calle Maturana,
para decantar en el Centenario de la Repiiblica con la
inauguracién del Museo de Bellas Artes, y del nuevo local
para la Escuela ubicado junto a dicho edificio {actual
Museo de Arte Contempordneo). A juicio del propio Arias,
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Bellas Artes “se encontraba a fines de 1900, ménos que a
ta altura de lo que habia sido en 1858".

En el afio 1904, el debate sobre la importancia de
asociar la actividad artistica al ambito productivo llega
incluso al Congreso Nacional. Un articulo publicado en
El Mercurio, respaldaba la propuesta gubernamental de
asignar un item dentro del presupueste de Instruccién
Piblica al establecimiento de “una escuela de arte
decorativo y de arte aplicado a la industria”. El citado
articulo, donde no deja de llamar la atencién que se
hable de arte decorativo o de arte aplicado a la industria
como términos distintos, argumentaba su posicién en los
siguientes términos:

...Pocas veces se habir agregado al presupuesto de Instruceién
Piblica un item que interesara mas directamente a los obreros, a
los que trabajan, a los que tienen ef derecho de pedir al Estado que
su ensefianza seaz enderezada a las necesidades i convenjencias
de la actividad productora del pais...

Lo anterior, remite por un lado al munde popular
{los obreros, los que trabajan); por otro, & un Estado
benefactor, y también a la industria local. Sobre la
necesidad de fomentar tal ensefianza, se senalaba como
los objetivos para el establecimiento:

...dar al joven los conocimientos necesarios para que su producto
sea mas i mas perfecto, para que se adapte al gusto del pitblico,
para gque pueda seguir las transformaciones del espiritu del
consumidor, para que deje de ser la obra rutinaria i vulgar
que fécilmente es vencida en la competencia por el trabajo
estranjero, i llegue a ser una produccion técnicamente perfecta i
susceptible de progreso indefinido...

Es importante que aparezean en este punto conceptos
como el “gusto del piblico”, las “transformaciones del
espiritu del consumidor” o la competitividad ante la
importacién de productos. El anterior pasaje, nos remite
también a la nocién de mercado, todavia incipiente a
nivel local en 1904.

En otro lugar, el articulo retomaba la dicotomia entre
arte e industria y el sentido de orientar la ensenanza
artistica a fines practicos:

-..La escuela de arte aplicado a la industria seria, pues, no solo
un elemento poderoso para elevar el nivel general de la cultura,
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tendiende a formar el gusto, siro que, ademas, constituiria la
manera mas practica e inmediata de fomentar la produccion
industrial del pais, mejorando sus resultados, i haciéndolos, en
consecuencia, valer mas...

Esto dltimo, nos lleva a otra nocién relevante para un
acercamiento como el que intentamos aqui: el valor
agregado, importante para las distinciones entre el
ambito artistico, la artesania, los oficios y el disefio.

Durante el mismo afio, Emilio Rodriguez Mendoza
abordaba la discusién en un texto publicado en los Anales
de la Universidad de Chile:

..Es justo i prudente buscar la utilidad practica de los
conocimientos que da el Estado... Hay en Paris una escuela que
no debemos perder de vista, al buscar para nuestra educacién
artistica las saludables asimilaciones del progreso: aludimos ala
Escuela de Artes Decorativas... De esa Escuela salen los pintores
que ejecutan el admirable decorado de cada pieza que se estrena
i los escultores ornamentales que dan vida al enorme comercio
que invade el munde con innumerables articulos de bronee,
cerdmica, etc... Los dibujantes i compositores de las fabricas
de tapices de Gobelins i Aubussen salen de esa misma Escuela,
come también los disefiadores de muebles, cuyos modelos se los
disputan todas las fdbricas... Er una palabra, bien puede decirse
que toda la industria artistica francesa sale de la admirable
Escuela de Artes Decorativas, establecimiento en el cual estudié
el sefior Arias...

Llama la atencién que el autor, ademds de referirse a los
pintores o dibujantes, aluda en su texto a los “diseriadores
de muebles”, en tiempos donde el disefio era un concepto
que estaba lejos de su reconocimiento no sélo en el pafs.
También podemos inferir tras las lineas anteriores, que
el paso como alumno del escultor Virginio Arias por la
Escuela de Artes Decorativas de Paris pudo ser relevante
en la orientacién que propuso llevar adelante en la
Escuela de Bellas Artes durante sus ailos como Director.
En palabras del propio Arias, en 1906 inicié sus
actividades 1a Escuela de Artes Decorativas, seccién de
la Escuela de Bellas Artes que por razones a investigar
adquirié el rango de establecimiento independiente,
operando incluso en un local arrendado, distinto a la
casa de calle Maturana. El propic Director, abordaba a
medias tintas tal situacién sefialando que dirigié:
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una nota resperuosa al Sefior Ministro de Instruccidn de aquel
enténees, esponiéndole los inconvenientes de esa medida, dade
que a Seccion Decorativa podia funcionar cémodamente i de una
manera econdmica en el recinto de la Escueta de Bellas Artes...

Segin Arias, en el local de Maturana habia espacio
suficiente para construir galpones aptos para el
funcionamiento de Artes Decorativas sin necesidad
de incurrir en mayores gastos y también le recordaba
al Ministro que “en el nuevo edificio que se construye
[actual Museo de Arte Contempordneol, se reservaban
departamentos espaciosos destinados a la Seccion.”

Por su parte, Moisés Vargas difiere en parte de la
versién de Arias, sefalando que Artes Decorativas abrié
sus cursos en junio de 9oy, con un alumnado compuesto
por 97 hombres y 67 mujeres, Como Director, fue designado
el periodista y eritico de arte Manuel Rodriguez Mendoza,
que anteriormente se habia desempefiado como Secretario
de la Embajada Chilena en Francia y (6nsul General en
Espafia.

El cuerpo de académicos que desempenié labores en la
institucién, estaba integrado por el escultor chileno Simén
Gonzalez, mas un grupo de profesores catalanes que fueron
contratados en Europa por el Gobierno: Antonie Campins,
Antonio Coll y Pi, Juan Pl y Baldomero Cabré, Los cursos
impartidos fueron escultura ornamental, decorativa y
aplicada a la arquitectura, que comprendia trabajos de
tallado en madera y modelado en piedra o marmol; dibujo
ornamental y pintura decorativa, que abarcaba el estudio
de los estilos histéricos de ornamentacidn; fundicién
artistica, que abordaba el trabajo del metal con moldes
y vaciado.

En la memoria presentada al Congreso en el afio
1908 por el Ministro de Instruccién Pdblica Domingo
Amundtegui Solar, se dejé constancia de que a menos de
un afio de su apertura la Escuela de Artes Decorativas
no gozaba de un buen funcionamiento, y que ante dicha
situacién,

£l Gobierno ha creido conveniente colocar esta Escuela, como
siempre lo ha estado la de Bellas Artes, bajo la dependencia
inmediata del Consejo de Instruccién Piblica, afin de que esta
alta corporacién examine el estade actual del establecimiento i
los medios eficaces para mejorarlo.
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Asi, tras su breve vida como entidad independiente y
que no estuvo exenta de controversias, Artes Decorativas
se trasladé junto a la Escuela de Bellas Artes al nuevo
edificio del Parque Forestal, ubicado a un costade del
Museo, ¥ que fue inaugurado en el afio 1910 con motivo
del Centenario de la Republica.

El grupo de actividades que comformaba la Seccién
—mds algunos cursos dedicados al grabade en madera—,
mantuvo una precaria actividad hasta 192y, momento
de una importante reforma en la educacién artistica, Escuefa deArtes
en calidad de estudios complementarios a la ensefianza Decorativas — Santiago.

Escultura en maderz
de la Arquitectura. Respecto al devenir de este espacio  (las det profesor Pl
entre comienzos del siglo XX y los cambios suscitados a
fines de los afios 20, el relato del profesor José Perotti es
elocuente:

Enelsdtano de iz Academia de Bellas Artes, existia una Escuelade
Artes Aplicadas. Vegetaba al margen del panorama educacional.
No se le asignaba importancia de ninguna especie. iEra el reinado
del arte purol... Su ensefianza, de acuerdo al ritmo estético de la
época, se limitaba a reproducir invariablemente el insubstancial
y fric modelo de los estilos historicos.

Otro artista y docente de la Escuela de Bellas Artes,
Ricardo Richén-Brunet, abordaba también aspectos de
importancia en torno a Artes Decorativas: el alumnado
hacia el cual se orientd esta educacién y las relaciones
que se buscaba establecer con la industria, sefialando que
estos cursos fueron destinados:

Principalmente a fomentar la cultura de las clases populares:
su objeto era el de dar a los obreros de ciertas industrias de lujo
principios de cultura artistica y nociones de la técnica de estas
industrias.

De forma paradojal, el mismo autor agregaba en otro
lugar del texto que:

Los trabajos que se ejecutaban en los talleres en gue funcionaban
los distintos curses no tenfan —exceptuando el taller de amoldado
y el de desbaste de mdrmol- ringin cardcter industrial y
comercial.

En 1928, v a instancias del pintor y miisice Carlos
Isamnitt, entonces Director de 1a Escuela de Bellas Artes,
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se da origen a la Escuela de Artes Aplicadas, entidad gue
reemplaza al grupo de cursos que comprendia la Escuela
de Artes Decorativas, trasladdndose esta institucién
desde las escasas salas que ocupaba en Bellas Artes, hasta
una propiedad en la calle Arturo Prat. Tal gestién, estuvo
enmarcada dentro de la reforma a la ensefianza artistica
que el Director impulsé por entonces, y que sefialaba
como sus objetivos

Difundir los conceptos estéticos que inspiran al mundo moderne;
contribuir al mejor conocimiento de las grandes culturas
pretéritas y estimular la formacién de un arte nacionai basade
en alementos propios.

Para ello, sefialaba I[samitt, "hemos desterrado desde
el primer momente la copia servil de los modelos
histéricos que antes constituia la base fundamental de
la ensefianza”, al tiempo que la Escuela centraba sus
esfuerzos pedagégicos en el estudio de

Un corjunto de elementos fundamentales, subordinados a leyes
Propias que es necesario conocer si se quieren abordar con éxito
realizaciones mds complejas. Tales elementos son las lineas,
los volimenes y los colores, considerados abstractamente,
y subordinados a las leyes de armonia y ritmo que el andlisis
descubre universalmente en todas las grandes producciones del
arte pléstico.

En sintesis, podemos decir que la impronta del Director
era la formacién de un “arte nacional”, capaz de
proyectarse desde lo “popular-local” hacia lo “universal”,
que pudiera ser reflejo de su contexto y producto de la
sociedad que le daba lugar.

Entre los objetivos contemplados para la Escuela de
Artes Aplicadas, estuvieron:

Llevar hasta la vida diaria de nuesiro pueblo la idea estética
que contribuird a refinar su sensibilidad...”, as{ también “ser la
piedra anguiar en que han de cimentarse numerosas industrias,
que, fairas de una base téenica y artistica suficiente, no habian
logrado hasta el dia de hoy desarrollar sus posibilidades”

Lo que recordaba la discusién proveniente de principios
del siglo XX. Desde comienzos de 1928, se impartieron en
ias dependencias del Parque Forestal cursos de cerdmica,
encuadernacidn artistica, escenografia y afiche, cuyos
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respectivos profesores fueron Carlos Hassmann, Abelardo
Bustamante (Paschin) e Isafas Cabezén. Sobre las
dificultades enfrentadas en el proceso reformista que
aspiraba a dar un definitivo impulso a las artes aplicadas
tras los intentos fallidos de las décadas precedentes, el
propio Isamitt seflaiaba en rgé1:

Hubo muchas circunstancias que hoy me parecer de mezquindad
cuando recuerdo esos afios. El grupo de artistas gue constituian
como quien dice las fuerzas conservadoras en arte estaba
representade por la Sociedad Nacional de Bellas Artes. Ellos
fueron la resistencia a toda innovacién. Con todo logré se creara
la seecién vespertina de artes decorativas que fue la base de lo
que después el profesor Perotti constituyé en Escuela separada
[Artes Aplicadas]. La casa de esa Escuela me cupo adquiriria y la
preferi en ese barrio {Avenida Matta] por ser un centro popular.

Paradojalmente, tras los esfuerzos que el Director
Isamitt habia realizado desde 1927 por otorgar una nueva
orientacién a la Escuela de Bellas Artes —de la cual
dependia Artes Aplicadas—, ésta fue cerrada a fines de
1928, con posterioridad al Salén Oficial realizado en el mes
de octubre y declarada en reestructuracién, Tal decisién
fue tomada por Pablo Ramirez , Ministro de Hacienda
que durante el periodo asume también la cartera de
Instruccién Pdblica, quien decreta el cierre temporal
del establecimiento para destinar el presupuesto anual
de 1929 al envio de un grupo de profesores y alumnos de
Bellas Artes a cursar un perfeccionamiento en Europa. El
Ministro, definia la situacién de la sigujente manera:

ENVIO AL EXTRANJERO. —-En la necesidad de afrontar de una
vez en forma definitiva ¢l mejoramiento de la Escuela de Bellas
Artes, se enviaran a estudiar, debidamente controlados, 2 19
profesores y a 15 alumnos para que estudien y se prefeccionen en
los ramos que a cada uno se les indicar4, con la obligacién de que
a su vueita al pais puedan dedicarse con éxito a la ensefianza en
la Academia de Bellas Artes y en la Escuela de Artes Aplicadas.
ACADEMIA DE BELLAS ARTES: -El Gobierno ha estimado
necesaria ia suspensién de sus actividades por un plaze de tres
aftos y se establece que tendrd por objeto el perfeccionamiento
de aqueilas personas que posean un verdadero temperamento
artistico. Se regird por un reglamento que se dictard de acuerdo
con los estudios que hagan los pensionados en el extranjero.
ESCUELA DE ARTES APLICADAS: —Seguird funcionande con los
mismos cursos que en la actualidad. Se terminard el horno para
la clase de cerdmica y se contratard un profesor de Tallado en
Madera y otra profesora de tejidos. El Gobierno invertird una
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gruesa suma en lz edificacién de la propiedad que se compré para
ese objeto en la calle Arturc Prat, 2 fin de que 2l término de
los estudios de los profesores y alumnos que se especializarin
en Artes Aplicadas esté en condiciones de funcionar con roda
comodidad”.

La coyuntura de los aftos 19281929, constituye uno de
los momentos mas relevantes en torno al devenir de las
Artes Aplicadas en el medio local. Entre los enfoques
vigentes, es comiin la idea de que los becarios, tenian
como misién paralela al perfeccionamiento en sus
respectivas carreras artfsticas, asimilar distintas téenicas
de arte aplicado que pudiesen significar un conocimiento
practico aplicable a su regreso. Sin embargo, el viaje
y retorno de este grupo de artistas coincidié con la
transicién entre el primer Gobierno de Carlos Ibdfiez y
la segunda presidencia de Arturo Alessandri, momento
de gram inestabilidad politica, econémica y social,
donde no deja de ser aspecto de interés que la Escuela
de Artes Aplicadas haya mantenido actividad durante los
afios en que Bellas Artes estuvo cerrada. La discusién
hasta hoy, parece centrarse entre los autores que han
sefialado la intervencién de Ramirez como un gesto de
modernidad {Galaz-Ivelic), versus la lectura de dichos
sucesos como una desarticulacién del campo artistico
v la autonomia que éste habia logrado construir hasta
entonces (Mellado}. Tras la arremetida del Ministroy la
modificacién general a la Instruccién Piblica que éste
impuso en octubre de 1928, la Dictadura se encontré con
un factor no contemplade y que significé un escenario
cada vez mds dificil a sus iltimos afos: la Depresidn
Mundial. Luego de un comienzo enérgico, caracterizado
por una amplia renovacién de la burocracia estatal, el
importante desarrollo de obras piblicas y la promocién
de un sentido industrialista y autoabastecedor, el
crecimiento realizado a base del endeudamiento externo
(principalmente de Estados Unidos) llevé al pais a una
grave crisis econdmica, y la mocién de cerrar la Escuela
de Bellas Artes hasta 1931 no prosperd. Los becados, en
su gran mayoria, debieron regresar antes de cumplir el
periodo estipulado para sus estudios en Europa.

Las tensiones del A4mbito politico se vieron
nuevamente reflejadas en el 4mbite docente y artistico:
la reestructuracién levada adelante por Ramirez, habia
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incorporado la Escuela de Bellas Artes a la Universidad
de Chile por Decreto Supremo, lo que ademds determing
la formacién de la Facultad de Ciencias y Artes Aplicadas
en 1929, a la cual también pertenecian el Conservatorio
Nacional de Misica y 1a Escuela de Artes Aplicadas. Bellas
Artes, reinicié sus actividades en 1930 teniendo comeo
Director a Julio Fossa Calderén y bajo “el signo del mids
rancio academicismo” en palabras del artista y alumno
Carlos Hermosilla. Ante esta situacién y en el ccaso de la
Dictadura:

Un grupo de artistas apoyado por alumnos inconformistas
aproveché la caida del Gobierne fjulic de 1g931], se apoderé
revolucionariamente del establecimiento y obligd 2 las nuevas
autoridades a realizar una importante reforma.”

Asf, en 1932, surgia la Facultad de Bellas Artes, a
la cual pertenecieron el Conservatoric Nacional, el
Instituto de Extensién y la Escuela de Artes Pldsticas;
ésta 1iltima estaba integrada por la Academia de Bellas
Artes y la Escuela de Artes Aplicadas. En este punto,
no debe perderse de vista algo que pasa de ser sélo una
denominacién administrativa pese a los sucesives cambios
delaépoca: se seguia hablando de “Academia”, para el caso
de las Bellas Artes, y de “Escuela” o “Seccién” respecto a
Artes Aplicadas; ello revela que el cardcter jerdrquico o
el elitismo existente en la primera institucién respecto
a la segunda, estaba muy lejos de desaparecer al interior
de la Facultad.

Por otra parte, la comparacién del listado de artistas
que partieron a FEuropa, vy los que a su regreso se
integraron a las labores docentes en la Escuela de Artes
Aplicadas nos mueve a otro terreno de dudas. iCudl
era la posicién real de los becados respecto a las Artes
Aplicadas?, {Habian compartido la voluntad del Ministro
Ramirez de otorgar un sentido “itil” a la presencia del
arte en Chile? Lo cierto es que varias de las industrias que
el viaje en cuestién supuestamente beneficiaria, tenian
a la fecha un desarrollo propio que superaba con creces
lo realizado desde el medio artistico; fue el caso de las
artes gréficas, que no sélo habian sido “escuela” para un
numeroso grupo de personas formadas al interior de las
imprentas y en el medio editorial o periodistico; también
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asimilaron con prestancia innovaciones técnicas come la
linotipia, el fotograbado, la estereotipia, o el silkscreen,
que pasaron “por el lade” de los artistas locales desde
las Gltimas décadas del siglo XIX. Tampoco es menos
contradictorio que Camilo Mori e Isafas Cabezénm,
precursores del cartelismo en el medio local e inspectores
de estudios para el viaje de los becados, a quienesel decreto
oos49 de 1929 asignaba la tarea de perfeccionarse en
“organizacién de Museos, Academias y Escuelas de Artes
Aplicadas”, a su regreso no mantuvieron relacién alguna
con la entidad del barrio Avenida Matta. Las pugnas por
el control de la ensefianza artistica, o mejor dicho, por su
administracién, tras el afo 1928 que significé el cierre de
1a Escuela de Bellas Artes, la “gracia” del Ministro para
algunos y 1a postergacién para otros, en palabras de Carlos
Isamitt, habian sido “el resultado de combinaciones de
descontentos e incomprensiones, donde no sélo actuaban
artigtas, sino politicos”.

2.3. ARTESANOS, ARTISTAS Y ARTEFICES

En relacién al rumbo seguido por Artes Aplicadas tras el
ocaso de la Dictadura de Ibdfiez en 1931 v el movimiento
que desencadend una nueva reforma de la ensefianza
artistica al afio siguiente, un prospecto emitido en 1933
sefialaba:

El arte que comprende estas actividades calificadas como artes
‘menores’ o ‘aplicadas’, no contaban en el pais con una Escuela
donde se hicieran estudios destinados a resolver estos complejos
problemas de creacién y se difundieran los medios técnicos
correspondientes.

Por otra parte, calificaba la apertura de la escuela como
“el primer esfuerzo de la Universidad de Chile para
propiciar en el pafs esta ensefianza”. Segtin el documento,
la institucion tenia como objetivos formar:

En orden de oficios y profesiones, los artesanos, los artifices y los
profesores de temdticas de arte aplicado que deben tomar una
participacién directa y eficaz en nuestras inciplentes industirias
artisticas,

En un espacio que buscaba poner al alumnado en
contacto directo con la fabricacién. En cuanto al plan de
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estudios implementado, 1a Escuela dividia su actividad
en los siguientes talleres: Artes del Fuego, que abarcaba
la cerdmica y el esmalte sobre metal o vidrio; Artes de los
Metales, dedicado a la fundicién, forja y repujado; Artes
Textiles, que abordaba el tejido en sus distintos procesos
y aplicaciones, y por dltimo, Artes Gréficas, con cursos de
grabado, impresién, afiche y encuadernacién artistica.
En 1934, fue incorporadoe el Taller de Artes de 1la Madera,
que dedicd su actividad a la ebanisteria y el tallado.

Segiin Reglamento aprobado por rectoria en 1936, la
Escuela de Artes Aplicadas otorgaba grado universitario -
para quienes cursaban estudios de artifice o profesor
en arte aplicado, mientras que para los artesanos que
asistian al ciclo elemental en régimen diurno otorgaba
un Certificado de Artesania General cumplidos los dos
afios de estudio que comprendfa, mds la mencidn seglin el
taller de especializacién cursado. Otra opcién importante
para el artesanado fueron los cursos necturnos del
establecimiento, que cumplidos sus tres afios de
duracién, permitian optar a un Certificado de Artesania
en especialidades como cerdmica, vitral, esmalte sobre
metales, grabado, encuadernacién, tejido al telar, afiche
y ebanisteria.

Para comprender la apreciacién que en rg37 existia
al interior de la ensefianza artistica respecto a Artes
Aplicadas, es pertinente invocar lo sefialado por Jorge
Letelier, en la Revista de Arte, publicacién de la Facultad:

Su situacién en ese sector sur de la Avenida Martta, barrio
popular y populose, la esconde un tanto a muchoes aficionados,
que la visitarian més facilmente si estuviese ubicada en un
local més céntrico. En cambio, en el sentido de la educacién del
pueblo, los servicios que por su colecacién misma puede prestar
son tanto mds eficaces y efectivos. Son muchos los elementos del
pueblo que la Escuela puede reclutar, para iniciarios en una via
de mejoramiento espiritual y de positivo beneficio,

Respecto a las diferencias entre Artes Aplicadas y
Bellas Artes, Fernando Marcos {1gg), artista y docente
que cursé estudios en ambas instituciones durante los
afios treinta y cuarenta, indica el contraste entre uno
y otro establecimiento, donde Bellas Artes registraba
una presencia mayoritaria de alummnos provenientes
de sectores acomeodados, asi también de estudiantes
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mujeres. Por su lado, Artes Aplicadas se caracterizaba
por ser una escuela integrada en su mayoria por alumnos
provenientes de sectores urbano popularesy delocalidades
rurales cercanas a la capital. Marcos destaca también
como proceso importante la vinculacién de mundos que
la Escuela produjo entre los obreros o hijos de éstos, y
los artistas que frecuentaron el establecimiento. Elle
era destacado en los siguientes términos por un nueveo
prospecto dado a las prensas en 1934:

...1a Escuela de Artes Aplicadas cumple un alto fin social porque
a sus talleres dinrnos ¥ nocturnes concurren no sélo fos artistas
que tratan de resolver problemas pldsticos, sino también
empleados y obreros que aspiran al dominio de una técnica o
de un oficio artistico que les obliga a crear formas, a vencer la
rutina imitativa y a desenvolver su expresién estética,

En relacién a tal intercambio, artistas de origen modesto
que pudieron dejar huella en las distintas generaciones de
gréficos formados en esta escuela son Carlos Hermosilla
y Pedro Lobos, cuya dedicacién a temas verndculos fue
un referente para grafistas contempordneos a ellos como
Carlos Sagredo, asi también para los egresados de los
cincuenta y los sesenta, donde cabe sefialar el trabaje
de Walde Gonzdlez y de Vicente Larrea; ambos, tuvieron
ademds participacién importante en el reconocimiento
profesional del disefio grifico, proceso ocurrido en la
transicién a los afios setenta.

2.4. LAS DECADAS CENTRALES

1.a mayor dificultad a enfrentar por cualquier esfuerzo
investigative en torno a la Escuela de Artes Aplicadas,
es que la concentracién de material informativo se
encuentra en la primera y cuarta década de actividad
(los afios 30 y 60), debido a que ambos bordes histéricos
involucran pericdos de conflictos administrativos, de
inestabilidad politica, y de reformas en la ensefianza
artistica o superior, mientras las décadas centrales
{los afios 40 y 50}, implican una menor disponibilidad
de documentacién escrita, registros visuales u otras
fuentes; mds, la opcién actual de contar con un nimero
considerable de testimonios orales amerita un trabajo
que a la fecha esta pendiente. Muy lejos de pensar que
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el tramo en cuestién fue un periodo de estabilidad para
la Escuela, y mucho menos para el pais (Frente Popular,
Ley de Defensa de la Democracia, Segunda Presidencia
de Ibafiez, estrecha eleccién de Alessandri en 1958), lo
relevante serd dilucidar por qué Artes Aplicadas no logré
consolidar un proyecto a largo plazo en el medio nacional,
vale decir, la proyeccién del quehacer artistico hacia el
dmbito productivo, v la conjuncién de mundos entre el
arte, lo popular-local y la produccidn, si su vida estuvo
enmarcada justamente por la etapa conocida como el
modelo desarrellista, donde el anhelo de una “industria
nacional” y coneeptos como “producto chileno” o “heche

Escuela de Artes
Decorativas - Santiago.  en Chile”, en boga desde el primer periodo de Ibafiez a

fines de los afios 20, mantuvieron vigencia por varias

décadas.

Atrds hablamos de los problemas que siempre
ronpdaron a la institucién de Avenida Matta, y distintos
testimonios dejan constancia de ésto yaen la década delos
30: “...el estado del edificio en que funciona esta Escuela
es muy poco satisfactorio...”; “...A pesar de la estrechez
de medios materiales en que la Escuela desenvuelve sus
Iabores y que pone cobstéculos a su desarrollo...”; “..el
hierro forjado o la fundicién exigen, con el sacrificio
constante del operario, herramientas y elementos de
que la Escuela carece casi en absoluto...” El escultor José
Perotti, primer director del establecimiento entre los
afios 1928 y 1956, abordaba tales circunstancias de forma
explicita, al tiempo que asumia la oposicién de fuerzas
que significaba avanzar hacia la industria, por un lade, y
promover el valor del oficio y la manualidad, por otro:

En lo que se refiere a la colaboracién de la Escuela de Artes
Aplicadas denwro de las actividades industriales del pais,
pedemos decir que, si bien su ensefianza no es especificamente
industrial porque no cuenta con los equipos necesarios para ello
y, por otra parte, una ensefianza de esa indole la alejariz de su
principal objetivo, la preparacién téenica y artistica gue imparte
y su producceién junto con lz de sus egresades, estdn destinadas
a influir favorablemente en el desarrollo industrial del pais...

Durante los afios cuarenta y cincuenta, a las dificultades

del dia a dia, se fue sumando el cuestionamiento del
cardcter “universitario” del establecimiento y la década
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de los sesenta, trajo en sus tltimos afios la Reforma
Universitaria, momento hacia el cual la Escuela:

Se transformd en un hervidero de posiciones contrapuestas.
Estaban los que enfocaban el aprendizaje de los alummnos desde
el plano téenice y los que acentuaban los elementos estéticos.
Por cierto, hubo conflictos también entre renovadores y
conservadores,

Quienes bogaban por el reconocimiento profesional
del disefio, partieron a las nuevas instalaciones gue
se habfan construido en Cerrillos , los que seguian
defendiendo a las Artes Aplicadas, se quedaron en Arture
Prat hasta el ocaso de la Escuela. Fue un momento de
posturas enérgicas, de anhelos grupales, pero también de
incomprensién y desencuentros, donde un largo trayecto
histérico se dispersaba por la tensién acumulada y los
cambios postergados durante muchos afios.

El proyecte implementado por Artes Aplicadas en
nuestre medio, constituye un modelo de enseflanza
singular y hasta la fecha, no ha existido otra institucién
abocada a impartir una educacidn estético-funcional de
cardcter transversal, abierta a la sociedad chilena en
su conjunto, con un cardcter integrador de contenidos
y précticas provenientes de diversos sectores sociales.
Lo anterior, resulta importante en cuanto el disefic en
Chile, tiene hasta hoy como tarea pendiente consolidar
un arraige en su propio medie, horizontalizando su
quehacer, para adquirir real impacto sobre la vida
nacional.

3. CONCLUSIONES

Abordar e] precedente sefialado por la Escuela de Artes
y Oficios, o la Escuela de Artes Aplicadas, implica un
trabajo que debe atender principalmente a tres dmbitos:
los conocimientos que ambas escuelas entregaron (la
ensefianza), lo que estas instituciones fueron capaces de
producir {la industria), y la percepcién social sobre cada
institucion y el universo surgido de ella {el uso, la vida
diaria). Por su distancia histérica, Artes y Oficios sélo
permite acceder al testimonio oral de quienes tuvieron
relacién con esta entidad en sus iltimos afios; sin embargo,
la amplia disponibilidad de documentacién escrita y
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visual nos anima a emprender esfuerzos investigativos
desde nuestra 4rea, que permitan comprender cudl es el
lugar que ocupa esta Escuela dentro del proceso histérico
que dio lugar al disefio en Chile. Por su lado, Artes
Aplicadas pareciera mostrar un panorama inverso, donde
a la menor disponibilidad de documentacién escrita y
visual, resulta posible oponer el relato oral de numerosas
persenas que desarrollaron actividades en la institucién,
cuye testimonio es relevante atender hoy.

En el escenario de la segunda mitad de los setenta,
precisamente cuando ambas escuelas desaparecieron del
panorama educacional, tanto lo ‘popularlocal’ como
lo ‘técnico’ cayeron en desmedro dentro de la nueva
orientacién adoptrada por la ensefianza del disefic en el
medio nacional. Lo primero, sufrié descrédito dada su
asociacién al discurso de la izquierda, y fue visto como
sinénimo de un munde en atraso (lo precolombine, lo
latinoamericano), del cual el disefio debia desentenderse
para sintonizar con los nuevos aires internacionalistas
propugnados por el régimen militar. Lo segundo, fue visto
como sindénimo de un medio no dirigente, identificado
con el “hacer” y un entorno de trabajo que no calzaba
en el nuevo formato que se buscé para la ensefianza
profesional del disefio. En los casos mds criticos, las
escuelas se transformaron en un modesto apéndice de la
ensefianza de la arquitectura, asi también en reducto de
quienes no lograban insertarse en dicho dmbito o en el
medio artistico.

Ademds de dar la espalda a lo popular-local, la
ensefianza del disefio se verticalizé en extremo, donde la
educacién alternativa que la Escuela de Artes Aplicadas
habia representado no sélo a la formacién artistica
tradicional, sino a la educacién superior chilena, fue
desplazada por una instruccién mds acorde a la entrega
regular de nociones que a la “experiencia” del aprendizaje
que tanto habia interesado a José Perotti en sus tiempos
de Director en Artes Aplicadas. En los afios de crisis y
revisidén que originaron el reconocimiento institucional
del disefio, el paso abrupto de una formacidn a otra, hizo
tabla rasa de todo un legado que cada vez adquirié menor
visibilidad para la ensefianza en el drea.

Para finalizar, importa destacar aqui el carédcter
popular de los albores del disefio en Chile; tanto al
nivel de los sectores sociales a los que estuvo destinada
la instruccién de las escuelas observadas, como en sus
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contenidos y produccién, en el caso de Artes Aplicadas.
Si los tiltimos afios de esta Escuela motivaron una critica
dura por parte del alumnado y algunos profesores dada
la indefinicion del plantel ante el avance del disefio
como concepto en el medio nacional, tampoco es menos
cierto que una transicién gradual entre lo realizado por
la institucién durante varias décadas y el reconocimiento
profesional del disefio en Chile, pudo contribuir al
surgimiento de una disciplina capaz de transitar desde lo
local, a lo universal.

Notas:

1 Errdzuriz, Luis Hernan; Historia de un drea marginal. La ensefianza artistica en Chile (1797-1953). San-
tiago, Ediciones Universidad Catdlica de Chile, 1904, p. §6.

z Ef afio 1967, ha side corsiderado aqui como borde para el caso de Artes Aplicadas, por set ef momento
cyando ia discusién sobre el rumbo que debia tomar 1a ensefianza se hize més evidente. iniciando asf et
declive institutional de esta escueia, proceso que en rigor abarca la transicién entre los anos sesenta y
setenta.
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Luis Fernando Rojas. quienes conjugaren estudios en la Academia de Pintura a fos vincules con el medio
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por francisco Solane Pérez, fue publicado en seis tomos y constituyd la base para la ensefanza en la
Escuela de Artes y Oficios, y en las instituciones afines surgidas en fas provincias durance la segunda
mitad del siglo XEX.

22 Ferndndez, Manuel Salustio; "Memaria sobre la necesidad i medios de fomentar en Chile 2l estudio
de las ciencias fisico-matematicas aplicadas a fa industria i fas artes™. Anales de la Universidad de Chile,
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25 Vargas, Moisés; op. <it, g. 379.

30 ibid, p. 389.
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Ministro del ramo Pablo Ramirez, de quien veremos mayores antecedentes en relaticn a la Escuela de Artes
Aplicadas, senalaba que ia ESCUELA OE ARTES ¥ QFICIOS impartia cursos "que carresponden a tres drdenes
© Categarias de personal téenico gue Se utiliza en las industrias: ef primer grado atiende a la preparacién
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de Bellss Arces bajo la dependencia de 1a Universidad.” Ver: Vargas, Moisés; op. cit, p. 326.

37 Ver: Asias, Virginio: “Memoria Histdrica de fa Escuels de Bellas Artes de Santiago de Chile”. Anales de
1a Universidad de Chile, 1908, afo CXXI6, semestre 2, pp. 965-94.
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Temo CXIV, Sanriago, Imprenta Cervantes, 1904, p. 732
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42 1bid. £l destacado es nuestro.

43 Vargas, Maisés; ep. <it, p. 333.

44 En: Arias, Virginio; op. Cit.
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construccidn las instalaciones adecuadas para el desarrello de la ceramica, fundicidn artistica, taflado en
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Gonzalo; Kistoria de Chile (18911973}, volumen IV, La Dictadura de lbafiez (1926-1931). Santiage, Edito-
rial Fundacién, 1996,

57 Ramirez, Pablo: op. cit, pp. 23-24.
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Beltas Arces aparecia sin registic pard 1930 ¥ 103k MIENTras que para ios afos siguientes contemplaba
el ingrese de 135, 348 y 137 alumnos. Ver: La Universidad de Chile {1843-1934). Santiagoe. Prensas de fa
Universidad de Chile, 1934.

66 Lizama, Patricio; op. ¢it, p. 150.

61 En: Romera, Antonio; Carlos Hermasilla. Coleccion artistes chilenos, ndm. 16. Santiago, fastitute de
Exzension de Artes Piisticas, Facuitad de Bellas Artes Universidad de Chile, 1959, p. 7.

62 En 3534, Def grupo de 26 artistas beneficiados por la medida de Ramirez, sélo 5 ejercian docencia en
Iz Escueia de Arces Aplicadas: Armande Lira, Rend Mesa-Campbeil, Héctor Banderas, Oscar Mitldn y Maria
Valencia.

63 Asi se llamé inicialmente a la serigraﬁ’a en el madia, durante los afias 30.

64 Aliaga, Alfredo; op. cit.

65 Escueld de Artes Plisticas, Sectidn Artes Aplicadas, Santiago, Universidad de Chife, 1933, p. 3.

&6 Ibid. p. 4.

67 Ibid, pp. 7-8.

68 Letelier, jorge: “Artes Aplicadas”. Revista de Arte, afio 11l niim. 14, Santfago. Faculzad de Bellas Artes
Universidad de Chile, 1937, pp. 1546,

6y Escuela de Artes PHisticas, Seccién Artes Apiicadas. Samtiage, Universidad de Chile, 3934, p. 6.

70 Mientras Hermosiia tuvo un paso més breve por |3 Escuela, Pedro Lobos impartid dotencia por varios
afios. Mds 31id de su presencia en Artes Aplicadas. la obra grifica de ambos, asi también |a de Pedro Qlmes,
twve mucha impartancia para la izquierda local a mediados def siglo XX, @ irrigé a dmbitos como el murat
o el disefiv gréfico 2 comienzos de los afos 70.

71 Miembro de la primera generacion de grafistas formados en Artes Aplicadas, entre los que estuvieron
tembién Santiage Nattino y Luis Oviedo. Ademds de realizar apertes al desarrollo embrionario del disefio
en Chile, la mayoria de eflos compartio ademis el espacio partidario, vinculados principalmente ai #C.

72 Ver: Costillo, Eduardo; Patricic Rodriguez y Mauricio Vico: Cartel Chileno 1963-1973. Santiage. Edi-
cicres B Chile, 2004.
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73 Richén, Brunet, Ricardo; ap. <it, p. 20.

74 Lexelier, Jorge; op. ¢it, p. 9.

75 L.L.; “Exposicidn de Ja Escuela de Artes Apkicadas”. Revista de Arte, afo Hndm g. Santiage, Fatultad de
Beilas Artes Universidad de Chile, 1936, p. 43-

76 En: Perotti, Germin; op, cit, p, 1g. José Perctti fug nombrado come Director en 1933, pero se desempefid
como Jefe de la Escuela {Saccidn) de Artes Aplicadas mientras [a Escuela de Bellas Artes estuvo cercada

77 ibid, p. 15.

78 £n zlio tuvo importancia la gestion realizada per Ventura Calvin como Director de Artes Aplicadas
entra los afics 1957-1967.

79 Caso ico, ha sido la pr da eaclusién o idn de recursos como la impresién

8

serigrafica en las escuelas de disedo, al ser considerada un medio “amistico”, desestimando ef puente que

represenca entre la revisidn de ideas o proyectos en magueca, y la alternativa de su reproduccién técnica.
%o Desde la segunda mitad de los 0, la relacién de “hermano menor™ antes existente entre Belfas Artes y
Artes Aglicadas, se desplazé ai vinculo antre Arquitecturs y Disefio.

81 No todos los profesores de Artes Aplicadas mantuvieron una relacion horizental con 8l alumnade.
Vicente Larrea, quien estudic en esta Escuela durante la primera mitad de los 60, recuarda sus constantes
rencillas con un profesor de taller que ante la faita de argumentos, terminaba cada discusién enrostrando
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82 Perotti, Germidn; op. cir.

83 Durante los 80, practicamente no se hablaba de Arees Aplicadas en las escuelas de disefio. £ interés
por este legado recién puda aflorar avanzada fa década de los go.

84 Respecto a {a incertidumbre de aguellos afies, el testimonio de Rodrigo Walker: “Yo habia estudiade
noen un colegio normal @ tipico, sine en la Escuela Seperior de Educacitn Arcistica, y de all{ fui a estudiar
—creia yo- disefio a la Escuela de Artes Aplicadas. En mi casa habia dicho que como eso era de la Universi-
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tenide en la escueda, jy me hacian tos mismo ejercicios!” Ver: "Walker, Bonsiepe y 1 Guerra de fas Galaxias".
Envidia, nim 1. Santiage, Facuitad de Arquitectura y Urbanisma Universidad de Chife, 2000, p. 31

85 En 1994, en el marco de la || Bienal, convorada por la Escuela de Disefio PUC, ef invitade intermacianal
Alessandro Mendint intespalé duramente a la enticag organizadera por su desinterds ante las artesanias

v oficies det medio chifeno,
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